निराधार 


कवि के जीवन से सम्बन्धित मुक्त छन्द 
में £ मार्मिक कहानियों का अपूर्व सम्रह । 
निराधार काव्य है, सस्मरण है, कहानी है| 
टसमे नारी--कही माता, कही बहिन, कहीं 
प्रेमिका, कही कल्पना की साथिन, कहीं परिचिता 
ओर कहीं वेश्या बनकर आती है, पर कुछ 
ऐसा बन पडता है कि एक के उपरान्त दूसरा 
उसे छोडफर आगे बढ जाता है। अतः सामान्य 
मनुष्यों से एक कलाकार का मिलना बिछुडना 
कितना भिन्न होता है यह देखना हो तो विलक्षुण 
प्रवाह-पूर्ण कसक से परिपूण इस ग्रन्थ की 
स्वनाओं को पढें। 

पृष्ठ १२४ आकर्षक कवर मूल्य १) 


९ + के 


अवसाद 


५१ प्रणय-गीतो का कोमल मधुर सद्भीत 
आपके प्राणो के तारों को ककृत करने के लिए. 
इस गीति-काव्य की वीणा में सोरहा है। एक 
भग्न हृदय की यह अश्रु-सिक्त गाथा न जाने 
क्रितने हृदयों के निदंयता से चकनाचूर हुए 
सपनों की कहानी है ! 

अत्यन्त भावपू् कवर मूल्य ॥॥) 
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पुस्तक के सस्वेध सें-. 


न तो साहित्य - सेवा की भावना ही छदय को ऐसा विकक फेर: 
रही थी कि जीवन की उपासना व्यर्थ हो जाती, न मित्रों का ही 
ऐसा घोर आग्रह था कि उसका पालन न करने से वे रूठ जाते, 
ओर न प्रशंसको के अनुरोध भरे ऐसे पत्र पर पत्र आ रहे थे कि 
इस पुस्तक के विना हिन्दी -साहित्य मे एक अभाव की पूर्ति होने 
से रुक जातो । तात्पर्य यह कि यह प्रयास किसी निर्दिप्ट उद्देश्य की 
पूत्ति नदीं करता | परिस्थिति की विवशता से जैसे ये लेख लिखे 
गये, परिस्थिति की विवशता से बेसे ही ये प्रकाशित भी द्वो रद्दे दे । 
ध्रसाद! जी के तीन नाटक, प्रेमचन्द जी के तीनों उपन्यास और 
गुरुभक्तसिंह जी। उपाध्याय जी, गुप्त जी तथा कामायनीकार फे 
प्रबन्ध - काव्य ऐसे ग्रन्व दे जो इण्टर से लेकर एम. ए, तक पाख्य 
क्रम से नियत खझूते हूँ | कई बर्ष के अध्यापन-काल में अपने 
निद्यार्थियो से इन पर कुछ न कुछ कहना पड़ा दै। थे ही शब्द व्यव 
ध्थित रूप में इन प्ृष्ठो पर उभर आये दैं। इन लेसो पर भी किसी 
को ममता हो सकती दै, ऐसी आशा खप्न में भी नहीं थी । श्रभी 
एक आलोचनात्मक पुस्तक देसते को मिल्री। उसमें बहुत पद्चिले 
प्रफाशित मेरे एक लेखके कुछ वाक्योको नवीन परिधान पहनाया 
गया दे। इसी प्रकार एक अन्य उत्सादी आल्ोचक मेरे एक लेख 
के घहुत बड़े अंश को अपनी पुस्तक में निगल गये। पत्र-व्यवद्दार 
करने पर बढ़प्पन के शब्दों में स्वीकार करते हुए पुस्तर-प्रकृश॒क 
से मुझे यह द्वास्यास्पद उत्तर मिला, “कई बातें णेसी भी ध्ोती हैँ 


जो मेतिक दृष्टि से यद्यपि उचित न हों, तो भी क़ानून की सीसा 
के अन्द्र रहता हुआ मनुष्य उन्हें कर सकता है। अतः इन लेखों 
के प्रकाशित होने का सारा श्रेय ऐसे ही कुछ विचार -वरिद्र 
व्यक्तियों को है। - 


इन पृष्ठों को पढ़ते समय कहीं -कहीं ऐसा लगेगा कि किसी 
कसी की निर्णीत और स्वीह्नत धारणाओ के विपरीत मेंने विवश 
इोकर कोई - कोई बात कही हे । इन व्यक्तियों में सें किसी -किसी 
को मे आदर ओर किसी को अत्यन्त स्नेह की दृष्टि से देखता हे । 
इससे में अपने मूल्यांकन की महत्ता घोषित करना नहीं चाहता । 
मनुष्य -स्त्रभाव की दुर्बलता के अनुसार किसी को मानसिक क्षोभ 
उत्पन्त हुआ तो मुर्के मानसिक परिताप होगा । इतना ही । शिष्ट 
विनम्रता से नहीं, अन्तरात्मा से में इस सत्य से अवगत हूँ कि 
आलोचना के क्षेत्र भे मेरे पास गव करने को कभी कुछ नहीं है । 
आलोचना मेरा स्वभाव नहीं है | उसमें मेरे प्राण नहीं चसते । 


पिश्वस्भर मानव 


ख़म्लपशा 
अपने विद्यार्थियों को 


तुम शिज्ञालय के उपवन से--- 
मे म-गुरुओं के ज्ञान-सुसन से, 
ले पराग तथ्यों के कन से, 
बह जाते हो मन्द पवन से । 


सुरभित करते बाहर प्न्तर, 
निज यश भरते घधरणी अम्बर, 
न्‍्यापक वनते नील गगन से । 


फिर कब कूला उपचन रग में ! 
फ़िर कय शाते व्र_म स्टूति-मग में ? 
सायं-खग तुम मझुदद ने देखते 
छूट ज्ञान - कचन -कानन से | 


में शब्दों का खारा सागर 

तुम अपनी भर रससय गागर 
पार करो भू , तर, गिरि, 'मम्धर 
बरसो फिर सावन के घन से | 


अजातञ्त् 


मोये - काल से पूरे की ऐतिहासिक घटनाओं का सट्टलन 
घहुत कुछ जेंन ओर बोद्ध - साहित्य तथा पुराणों के आधार पर 
हुआ है। ६० पू० छुठी शताब्दी के प्रारम्भ में उत्तर भारत में १६ 
स्वतन्त्र राज्य भ्रथवा महाजनपद थे | अ्रजावशत्रु नाटक में उनमें 
से तीन फा वर्णन झाया है-- 


(१) मगध--उस काल का उन्नतशील राज्य था। इसकी 
राजधानी राजगृह थी । 


(२) फोशास्वी--यह “वत्स” राज्य के नाम से प्रसिद्ध था। 
इसको राजवानो आधुनिक इलाहाबाद के निकट 'कोशास्बी' थी । 


(३) फोशल--इसका आधिपत्य आधुनिक लखनऊ ओर 
फ्रेज्ञाबाद कि जिलों की भूमि पर सममिए। यहाँ का राजा प्रसेन- 
जित' धा। उसके पुत्र विरुद्धक को इतिहाल दुर्बल ओर प्रत्या- 
चारी वतलाता दे । इस्रकी राजधानी 'भ्रावस्ती' थी । 


मह्लिका के मुख से 'मल्ल' राज्य का बर्गत भी हम खुनते 
है। इसे आधुनिऊ गोरखपुर झिले फी तीभा के अन्तर्गत केना 
चाहिए । 


महाभारत फाल से मगध पर जरासन्ध फा कुल राज्य करता 
था । ईसा से छठी शताउद्ी पूर्व में यहाँ 'शिमुनाय! वंश का आशि- 


( २ ) 


पत्य हुआ। महावीर ओर गोतन का समकालीन बिम्बसार 
( ४८२ $० पु० से ५५४ ६० पू० ) जो इस कुल का पाँचवाँ राजा 
था, प्रसिद्ध ऐतिहासिक व्यक्ति है । उसने अद्भ को विजय किया। 
उसकी दो रानियाँ थीं--एक फोश व राज्य की कुमारी जिसे दहेज 
में काशी का राज्य मिला ओर दूसरी वेशाली (ब्वुज़ि) राज्य को 
लिव्छ॒वी वंश की राजकुमारी | चाँद्ध-अ्रन्थों के आधार पर नष्ट 
विश्वास किया जाता है कि उसके पुत्र अजातशत्रु ( ४४४-५२७ 
$० पू० ) ने उसे बन्दो बनाया ओर भूखा रखकर मार डाला। 


अजातशत्रु शिशुनाग चंश में सबसे प्रभावशाली राजा सिद्ध 
हुआ । उसको माँ लिच्छुबी बंश को ओर पत्नी कोशल वंश की 
थो। कोशल के राज्ञा प्रसेन ने अजात के आचरण पर अप लसन्न 
हाकर काशी से उसे कर मिलना बन्द करा दिया । इस पर दोनों 
राज्यों में युद्ध हुआ । अजात अन्त में विज्ञयी हुआ। यह अजात- 
शत्रु हो था, जलने गद्»ा ओर सोन के सह्लम पर एक गढ़ बन- 
वाया जो आगे चलकर पाटजब़ोपुत्र के नाम से प्रत्िद्ध हुआ। 
2085 नाटक फो सममभने के लिए इतने पेतिहासिक तथ्य 
पर्याप्त हैं । 


नाटक में प्रसाद! ने तोन राज्यॉ--मगघ, कोशल, कोशास्बी 
की राजनोतिर घटनाओं का गठबन्बन बड़े कोशल्न से किया है । 
कोशास्बी का राजा उदयन मगब - सप्नाट विम्बसार का जामाता 
है, विम्वखार कोशल्न के राजा प्रसेन का बहनोई दे । उसका पुत्र 
अजात इसी प्रसेन का जामाता बनता है । 


विम्वसार, अजातशत्रु, जीव, प्रसेनजित, विरुद्धक, गौतम, 
देवदत्त ओर आनन्द का नाम तो स्पष्टत: प्रत्येक इतिहास - भ्रन्ध 


( हे ) 


में मिलता है। अन्य नाम प्रसाद! ने वोद्ध - जातकों, कथा सरि- - 
त्सागर ओर स्वप्नवासवदत्ता आदि कई संस्क्तत के साहित्य-ग्रथों 
से लिए हैं। प्रसेनज्ञित की पत्नी दासी -पुत्री शक्तिमती का नाम 
कल्पित है। उदयन की रानी मागन्धी को 'अम्बा पाली मानना 
असइ्त अथवा साहित्यिक -स्वछन्दता है जिसे उन्होंने स्वीकार 
फर लिया है । समुद्रदत्त, सुदत्त, वसन्‍्तक, लुच्धक श्रोइ रानियों 
की सेविकाशों के नाम तो फल्पित रहेंगे द्वी। भूमिका में एक 
छोटी - सी भूल 'प्रसाद! जी से यह हो गई दे कि बालवी को प्रसेन 
की भगिनी मानते हुए भी वे एक स्थान पर उसे प्रसेन की पुत्री 
लिख गये हैं । देखिये--- 


“अजातशत्रु जब अपने पिता के जीवन में ही राज्याधिकार का भोग 
फर रहा था झोर जब उसकी पिमाता कोशलकुमारी चासची अज़ात के द्वारा 
एक प्रकार उपेण्षिता सी होरही थी, उस समय उसके पिता (कोशल नरेश) 
प्रसेनजित ने उद्योग किया कि मेरे दिये हुये काशी-प्रान्त का आयकर चासदी 
को ही मिल्ने ।” 


अजातशत्र ऐेतिहासिफ नाटक होते हुए भी एक 'विचार- 
धधान' नाटक है। यह्द सत्य दे कि वाह्य - सह्ृर्प से परिपूर्ण हैं, पर 
चाह्य - सपफे चरित्रों के झान्तरिक विचारों का परिणाम मात्र द्वै । 
इसमें चिचार हं कारण, आ्राचरणदे फाय । यह्‌ नाटक एक धार्मिक 
आन्दोलन फा सजीव चित्र है। ब्राहर से जेसे यह पिता-पुभ् 
पत्नो - पति, सोत - सोत्त, भिचु- भिक्छु का सदर्ष है, मीतर ले उसी 
प्रकार करुणा -ऋरना, महत्वाकात्षा - श्रधिक्रार, डाद-अ्नुक्म्पा 
ओर पाखशणड-पुएय का युद्ध दे। इस आधार पर हस पायों को 
दो सपष्ट श्रेणियों में विभाजित कर सफ्ते है--खत्‌ ओर घखन्‌ ; 
पक ओर चासवी, विम्यलार, मस्लिका, सोतम घोर पद्मावती हैं, 


( ४ ) 


दुसरी ओर छुलता, अज्ञात, प्रसेत, विरुद्धक, देववत्त, समुद्रदत्त 
ओर मागन्यी हैं। अज्ञातशत्र' सत्‌ और असत्‌ का सद्द्ण दे । 
अखत्‌ पहले प्रबल होता, सत्‌ को आच्छादित करता दिखाई देता 
है; फिर थककर सत्‌ के चरणों वी शरण में आता है। सत्‌ अ्रसत्‌ 
को अपने वक्ष से चिपटाता है और उसके शीश पर अभय का 
कर रखता है। सट्र्प रुक जाता है, मड़ल छाजाता है | 


नाटक के आरम्भ में ही दण्ड देने फो उच्यत अजात के हाथ 
को उसकी भगिनी पद्मा थामती है। वहीं ऐसा प्रतीत होता है 
कि मानो पोरुप की अति को नारी की कोमलता रोकती है, मानों 
रता का करुणा वर्जन करती है, मानो हिंसा को अर्हिसा टोकती है 
है। समस्त नाटक इसी वजन से भरा हुआ है, इसी स्नेह से 
परिप्लावित है। नाटक के असत पात्र अपराध करने पर तुले 
हुए है ओर घीरे-घीरे खुधार की ओर जारहे हैं। प्रारम्भ में 
अपराध करते दें ओर अन्त में पश्चात्ताप करते हुए क्षमा माँग 
लेने है । दुएता का अन्त किसी न किसी आघात से होता है | 
छुलना पति ओर सपत्ती के प्रति अपराध करती है, पर जय 
उसका पुत्र अजात बन्दी होता है तव उसके हृदय में मातृ- प्रेम 
उमड़ता है । यह मात - प्रेम उसके हृदय की ऋरता फो शान्त 
करता है और डाह तथा अधिकार - भावना की कीच फो धो देता 
है । प्रसेनजित ओर विरुद्धक मल्लिका का अनिष्ट करते हैं-- 
प्रसेन इसलिए कि मल्लिका के पति सेनापति वन्धुल से चह 
शद्दित रहता दे ओर विरुद्धछ इसलिए कि मब्लिका का विवाह 
इससे न होकर बन्चुल से क्यों हुआ | यही मल्लिका प्रतिशोध 
फी भावना को दूर फेंककर घायल प्रसेन और विरुद्धक की सेवा 
करती हुई उन्हें जीवन -द्वान देती है। उसका देवत्व इनकी ऋरता 


. फो भस्म कर डालता दे । मागन्खथी का पतन हुआ दै रूप ओर 
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थोबस के गये के कारण तथा चासना फो अतृप्ति से । अपने रूपकी 
शक्ति से बद्द गांतम जैसे चीतराग को भो परास्त करना चाहसी 
थो | पतिरूप में गोतम को प्राप्त करने को उप्तकी बड़ी आऊकांजा 
थोी। गोतम ने उसे स्वीकार नहीं किया, पर जब वह जगत से 
निरस्कृत दोतो है, मार्ग चलते बालक उसपर ढेले फंकते हैं, तब 
गोतम की श्रगाथ करुणा उसके पाप फो अ्रपने क्रोड़ में लेकर 
पुएय कर ढेती दै। भगवान चुद्ध से अक्रारण हेप करने वाले 
पाखणडी देववत्त ओर समुद्रदत्त अपने पाप की ज्वाला में द्वी मर 
बिटते हैं। अज्ञात कुछ अ्रधिकर दुष्ट है, अत उसके हृदय पर कई 
आधात लगते हैं तव उसकी मति ठिकाने आती है। मल्लिका की 
टी में अजात प्रसेन फी दृत्या करने जाता दे । यहाँ मब्लिफा 
फी शोतल बाणी के छींटे उत्तकी द्विसा - ज्वत्ति के उफान फो नीजओे 
बिछा ठेते हैं। फिर बाजिरा के प्रति आकर्षण उसके हृदय फी 
कठोर भूमि को रससिक्त करता है। वासवोी फा साठत्व उसे ओर 
फोमल बनाता हे ओर पुत्रोत्पत्ति पर उसके अन्तर का चात्सल्य 
तो ऋरुणा से त्रिगलित करके उसे पूर्ण मनु प्यता प्रदान करता हे | 
ऋर पात्रों के ढृदय - परिवतन पर पद्मावती की यह धारणा प्न्त 
में सत्य प्रमाणित होती है-- 


“मनुप्य होना राजा होने से अच्छा है ।” 


चिम्बसार दार्शनिक बृत्ति का एक सान्विक गुण सम्पत्त प्राणी 
है। उसने जहाँ कहीं मुखर योला है वहीं अपनी गम्भीर चिचार- 
शीक्षता का परिचय दिया दे । कुछ उसके स्वभाव, कुछ भगवान 
झपमिताभ फे प्रभाव शोर कुछ जीवन के फट अनुभवों ने उसे 
यस्तुझों फो सत्य शान फा परिचय फराया है। जीबन की दाण- 
भंगुरता महुप्य फी मद्दत्वाकांक्षा, नियति फे विपम व्यवद्यार, 
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अगत के उत्थान-पतन, प्रति की उच्छड्ुलता, मनोभावों 
की अस्थिरता एवं मनुष्य की प्रवुत्तियों पर वह वराबर 
विचार करता पाया जाता है। उसकी विचारधारा किसी अन्चभवों 
विचारक के परिणामों से कम सारगर्भित नद्दीं। डसके विचार से 
मानव ने अपने चतुर्दिक जटिलताओं का ज्ञाल पेसा पोला रखा 
है कि उस उलभन में ग्रस्त चह कभी वास्तविक शान्ति को प्राप्त 
स कर सकेगा । सूष्रि में आनन्द के व्याधात को विम्बसार किस 
व्यापक दृष्टि से ढेखता हुआ स्पए करता है--- 


“सच तो यह है कि विश्वभर में स्थान-स्थान पर वात्याचक्र है, जल 
में उसे सँवर कहते हैं, राज्य पर उसे वर्वंडर कहते हैं, राज्य से विप्लव, 
समाज में उच्चू्भलता और धर्म में पाप कहते हैं ।” 


दाशेनिफ होते हुए भी वह शासन करना जानता था, शासन 
करना चाहता था। गौतम जब अजात फो राज्य भार सौंपने का 
परामश देते हैं तब बिम्बसार कुछ क्षण के लिए झआनाकानी करता 
है। इस आनाकानी को वुद्ध ने यद्यपि 'राज्याधिकार की आकांक्षा 
फद्दा है. पर बिम्बसार के सामने अजात की अयोग्यतां भी थी । 
बासवी से उरूने स्वीकार किया है, “इस कुणीक के व्यवहार से 
अपने अधिकार का ध्यान हो जाता है। तुम्हें चिश्वास हो था न 
हो, विन्तु कभी कभी याचर्कों का लोट जाना मेरी वेदना का कारण 
दाता है।” उसे खोटे खरे की पहचान थी, इसी से छुलना से 
वह विरक्त रहता था। पर वासवी को रूम्बोधन भी सम्मान- 
पू८क फरता है। बिम्बसार में सम्राट से भी मनुष्य प्रबल है 
और न्यायाघीश से भी पिता। जीवक के 'सम्नाद्‌' कद्दने पर वह 
छुब्ध होफर कहता है “चुप ] यदि मेरा नाम न जानते हो तो 


_मजुष्य कहकर पुकारो। यह भयानक सस्वोचन मुझे न चाहिये ।” 
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जिप्त पुत्र ने उलके साथ शत्रु का सा दु-यवहार किया, उसे चद्द 
अन्त में च्प्ता कर देता है। विम्बसार शान्ति-प्रिय व्यक्ति था! 
उसकी इध्त अभिल्ञापा को चाहे हम कोरी भावुकता कहें पर 
इससे लोक के प्रति उसको महल -फरामना और सच्चो शान्ति 
का गज्ञा घोटने वाले सांसारिक वेसव फी निस्सारता टप्कती है-- 


“यदि में सम्राट न होकर किसी विनम्न लता के कोमल क्पिल्लयों के 
मुरस॒द में एक अथजिला फूल होता और संसार को टष्टि मुकपर न पडत्ती, 
पत्रन की किप्ती लहर को सुरभित करके धीरे से उस थाले में चू पढ़ता, तो 
इतना भीषण चोप्कार इस विश्व में न सचता ।” 


अजञातशत्रु प[क कर राजकुमार था श्रोर एक्र उच्छ झट 
शालक। लुग्चक के स्गछोना न लाने पर चह उसे ऋशाधांत करने 
को तैयार होता है। राज्य -लोलुपता ने उसे ऐसा क्वन्चा किया 
कि औरक्षजेब फी भाँति उसने पिता को उसके जीवनकाल में दी 
सिंहासन से उयुत ऋर दिया ओर उप्च पर ऐसा नियन्नण रखा 
जैत्ा एक बन्‍द्री पर रखा जात है। विम(तर वासवी पर भी यद्द 
अक्ारण सनन्‍्देह करता दे। प्रसेनजित की श्ाज्ञा ले फाशी फी 
प्रज्ञा जय अजात फो कर नहीं देती तब चद्द कद्दतता है, “ओह | अब 
समझ में आया। यद्द काशो को प्रजा फा कगठ नहीं, इसमें हमारो 
वजिमाता का व्यंग्य स्व॒र है।' तुरन्त हो वह परिषद्‌ का आयोजन 
फणता है और वासपयों पर नियन्मण रखने की श्रात्षा लेता ऐ। एक 
आर छुतना क सद्भेत पर वह चलता दे दूसरं) शोर देवदत्त शोर 
समुप्दरत्त जेसे यदश्-लोलुप चाठुकऋर व्यक्ति उसे कुमति प्रदाव 
करते रददे है। उससे प्रजा असन्‍्तुए दे ओर पिता भी । युद्ध- 
भूमि में भो उसने रण-कोशल का परिचय नहीं दिया। फोशल- 
राज्प पर झ्राफापण फरने जाता दै पर बनन्‍्ददी हो जाता है। कोशस 
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की राजकुमारी वाजिरा के अनुपम लावचएय फी कलक से उसका 
हुद्य फोमल होता दै-- 


अजाव-सुनता था कि प्रेम द्रोह को पराजित करता है। आज विश्वास 


चाजिरा-तव भी क्‍या? 
अजात-में कैसे जा सकूगा ! 


पुत्रोत्पत्ति पुर तो चद्द पिघल पड़ता है ओर सदूबुद्धि का 
डदय होते ही वह पिता की शरण जाकर चरण पकड़ कर क्षमा 
माँगत है । बिम्बलार उस समय कैसी मीठी चुटकीं लेता है-- 


“क्यो क्रुजात ! पुत्र होने पर पिता के स्नेह का गोरव तुम्हें विदित 
हुआ केसी उल्टी बात हुईं ।” 


मगध ओर फोशल की राजनीति 'प्रसाद' जी ने एक - सी रखी 
है। विस्चलार, अजात ओर छुलना की तुलना हम प्रसेनज्ञित, 
विरुद्धक ओर शक्तिमती से कर सकते हैं। जेसे अजात अपने 
पिता को पद - उयुत करके सिहासन का अधिकारी हुआ, उसी 
प्रकार विरुद्धक अपने पिता प्रसेन को सिंहासन से उतारना चाहता 
है। जिस प्रकार छुलना अपने पुत्र को कुमार्ग पर चलाती है उसी 
प्रकार शक्तिमती भी उसे साहसिक बनाने में गोरच का अनुभव 
करती है ओर अपनी काय - सिद्धि के लिए कभी मह्लिका को 
भड़काती है, कभी दीघेकारायण को । छुलना ने जैसे पति के साथ 
विश्वासघात किया है, बेसे ही शक्तिमती अपने स्वामी के साथ 
विश्वासघात करतीं फिरती है । विरुदक तो अजात से अभि 
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संधि करके देशद्रोही होने फा परिचय भी ढेता है | श्रजात शोर 
विरुद्धक के कार्यों में इतना अन्तर है कि अजात सफल होगया 
है, विरुदक असफल रहा । अजात और विरुद्धक के आचरण में 
इतना अन्तर है कि पिरुद्धक ने अपनी उद्दरडता का भ्रधिक 
परिचय दिया दे। हृदय से दोनों महत्वाकांक्ती हैं, पर अजात 
विनश्नता से फाम लेता है, विरुद्धक अशिष्ठता से ।गोतम के यह कहने 
पर कि क्या वद्द राज्य का काये मंत्रि - परिषद्‌ की सहायता से 
चला सकेगा श्रज्ञात शीघ्रता से पर संयत शब्दों में कद्ठता है, “क्यों 
नहीं, पिताजी यदि थाश्ञा दें ।”” विरुद्धक पक दम स्पष्ट शब्दों में 
कहता है, “पुत्र यद्ति पिता से अपना अधिकार मॉगे तो उसमें 
दोष ही क्‍या है !” विम्बसार ओर प्रसेनजित में यह अन्तर है कि 
बिम्बसार जहाँ झुक गया दे वहाँ प्रसेन नहीं कुका । व्रिम्बसार 
अनिच्छा होते हुए भी राजकाये अ्रजात को सोप देता दें, पर 
प्रसेन विरुद्धछ को राज्य से निकाल बाहर करता दे । प्रसेन 
दार्शनिक विम्बसार से अधिफ सतेज ओर दृढ़ है | श्रन्त में जंसे 
बिम्बसार छुलना झोर अजात फो क्षमा प्रदान करता है उसी घकार 
प्रसेनजित भी विरुद्धक ओर शक्तिमती को क्षमा कर देता है। 
प्रसेन फा घात्सल्य वैसे विम्वसार फे वात्सल्यथ से किसी प्रकार कम 
नहीं है । शासन - व्यवस्था फे लिए उसने पुत्र फा बहिप्कार ऊिया 
था, पर जय विरुदफ उसके चरण पकड़ता है तब प्रसेन के शतर 
का अवरुद्ध पिता विफल होकर फदता है --- 


“पमोधिकारी | पिता का ददय इतना सदय होता है कि नियम उसे घर 
नहीं बना सकता । मेरा पुत्र सम्भे एसा-मिक्षा खाह्मता है, घर्मशास्त्र के उस 
पत्र को उलट दो। भे एक यार अवश्य कमा कर देगा। उसे त करने से थे 
वा नहीं रद सफता, में जीवित नहों रह सकता 
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मल्लिका के रूप मे कवि ने एक आदर्श चरित्र की सप्टि की 

है ।वह एक वीर की सच्ची सहधर्मिणी है। उसका पति युद्ध - क्षेत्र 
में गया है-इस वात का उसे बड़ा गये है ओर आहलाद भी । यह 
पतिपरायणा नारी-कत्तंव्य की उपासिका है। महामाया शेैलेन्द्र के 
ढारा उसके पति की हत्या की आशंका उसके सामने रखती है, 
पर वह विचलित नहीं होती, राज़भक्त रहना ही श्रेष्ठ समझती 
है। करतेब्यपालन की परख तो कठओर स्थिति में ही अच्छी होती 
है। दुभांग्य से उसका सोभाग्य - सिन्दूर पुछ जाता है ओर जिस 
दिन वह यह संदेश सुनती है उसी द्नि धर्मांचायें सारिपुत्र ओर 
आनन्द को उसे भिक्ता करानी है। पर वह अपने आतिथ्य - धर्म का 
प्रतिपालन करती है । आनन्द्‌ ने उसके इस आचरण पर चकित 
होकर उसे “सूर्तिमती घमंपरायणता' कहा है। ऐसे घोर शोक में 
ऐेसे अगाध धेय का परिचय बड़ी सबल आत्मा फा काम है। 
जिस प्रसेन ने उसके पति की हत्या करवाई है डसे क्षमा ही नहीं 
करतो, संकट में उसकी सेचा भी करती है, जिस विरुद्धक ने 
उसके स्वामी की हत्या की उसकी शुआ्रषा करके उसे लज्जित ही 
नहीं करतो, पूछे - प्रणय फी स्मृति जगने पर जव वह उस सेचा में 
प्रेम की गंध सूेघने सगता है तब मल्लिका उसकी चुद्धि को ठिकाने 
लाती है--''विरुद्क ! तुम उसका मनमाना अथे लगाने का भ्रम 
मत करो। मल्लिका उस मिट्टी की नहीं है जिसकी तुम समभते हो ।”” 
प्रसेन से इसी विरुद्धक ओर उसकी माता शक्तिमती को क्षमा 
प्रदान करवाती दे । मब्लिका धोद्ध - धर्म का व्यवद्यार - पत्ता है । 

सड्डट में थैेयं धारण करना ओर शत्रु के प्रति प्रतिकार - भावना 

तो दूर, आवश्यकता पड़ने पर उसकी सेवा फरके विश्व - करुणा 

ओर विश्व - मेघी का परिचय देना मब्लिका के चरित्र से सीखा 


( ११ ) 


जा सकता है । प्रतिकूल- भावना भी उसके हृदय में नहीं उठनो 
मनोभावों पर भी एक मुक्त पुरुष फा सा उसका अधिकार है, इस 
दृष्टि से उसके चरित्र में थोड़ी भ्रस्वाभाविकता आगई है । इस 
सम्बन्ध में हमारे हृदय में सनन्‍्देह न उठे, इसी से नाटककार ने 
मल्तिका को कई पात्रों से वार - वार 'देवी' कहलवाया है । श्यामा 
उसे देखकर कहती है, “जिसे काल्पनिक टेवत्वय कहते हैं, वही 
तो सम्पूर्ण महुष्यता है ।” मज्लिका के ही शब्दों से हम मल्लिका 
के लिए कह सकते हैं कि उसे 'केवल खत्री - सुलभ सोजन्य ओर 
संवेदना तथा कर्तव्य ओर धेर्य की शिक्षा मिली द्वे ।' इनमे से 
एक - एक गुण का उसने पेसा उज्ज्यल उदाहरण डपस्थिन किया 
है कि मस्तक भ्रद्धा से स्वयं नत हा जाता है । 


मार्गंधी फो हस तीन रूपों में देखते हैं--महारानी के, वेश्या 
के श्रोर आफऋपाली के। ये तीन रूप मानो उसके जीवन - नाठक के 
तीन अइ्डू हैं। रानी के रूप में वह एक रूप गर्चिता र्मणी है, पर 
तिरस्कता होने से विज्ष॒च्ध- सी पाई जाती है। अत पति के प्यार 
फो वह छुल से प्राप्त करना चाहती है | उदयन के आने पर उसे 
गान से मोद्दित करती हुई वीणा में नवीना दाली के हारा साँप 
फा बच्चा रखबाकर व्यग्य फे द्रव में प्मावती के प्रति सम्देह 
फा विप मिलाकर महाराज के हृदय-पात्र में उडेल देती है । 
उसका छुल उस समय काम कर जाता है । जब उसे पता चलता 
है कि उसका पड्यन्त प्रकट होने बाला है तब अपने राजमम्दिए 
में श्राग लगाफर भाग जाती है । 


फिर दम उसे ध्यामां नाम से काशी फी पसिदझ्ध घारविला- 
सिनी के रूप में पाते हैं। रानी के रूप में उसका प्रभायशालों 
रूप, मदिरा - सेचन, अतृप्त घासना झोर छल मानो वेध्या - जीवन 
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की भूमिका थे। शेलेन्द्र डाक फी वह अजुरक्ता है। भयानक रात 
में बह उससे मिलने जाती हे ओर उसके प्रेम के लिए वष्ट 
समुद्रदत्त की हत्या करवाती है। शैलेन्द्र उतके साथ चिश्वास- 
घात करता है ओर अपना भेद खुलने के भय से उरूफा गला 
घोंट कर एक बिहार के समीप डाल आता है। समुद्रदत्त के 
प्रति उसकी निष्ठुरता का भानो देव की ओर से यह प्रत्युत्तर है । 


गोतम के उपचार से उसकी साँस लोटती है झर उसके 
साथ उसके प्रायश्वित का जीचन आरम्भ होता है। मागन्धी का 
काम अब आज़ की बारी लेकर बेचना है। जोचन के भारस्भ में 
गोतम को उसने पतिरूप में प्राप्त करने का प्रयत्न किया था | 
डस (रूप में तो वह उन्हे धाप्त नहीं कर सकी, पर जीवन की संध्या 
में आत्मा के उद्धारक के रूप में उन्हें उसने पाया। उनकी करुणा 
से छुलभरी मागन्घी, पतिता श्यामा सरल ओर निर्मल होगई । 


छुलना का नाम ही उसका परिचय है । पद्मावती ओर 
अजात के तके -वितक में हम उसे अजात का पक्त लेते हुए हिंसा 
का प्रतिपादन'फरते पाते हैं। गोतम जब विम्बसार को उपदेश 
देते हैं तब छलना को यह बात नहीं सुद्दाती ओर वह चहाँ से 
चली जाती दे । शक्ति की वह भूखी है ओर अहड्जार उसके 
हृदय में वास फरता है । सन्देह उसके हृदय को घेरे रहता दै 
ओर सापत्न्य -डाह से वह ऊकुलसी जाती है । पद्मावती के 
सम्बन्ध में उसका विचार है कि वह राज्य आत्मसात्‌ करने आई 
है ओर वासवी के सम्बन्ध में उसकी थारणा है कि वह दिखावे 
का प्रेम फरती है। बिम्बलार सिंहासन का परित्याग फरते हैं 
ओर अपने पुत्र के ह्वार्थों चन्दी जेसा जीवन व्यतीत करते हैं, पर 
छुलना फो इसका दुःख तो क्‍या, परवाह भी नहीं दै । चासची के 
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तो अस्तित्व फो वह सहन नहीं कर सकती । उसे फ्लेश पहुँ- 
चाने में ही उसे खुख मिलता है। काशी पर अधिकार होने फी 
सूचना देने छुलना स्वयं आती है। उस समय उसफा एक एक 
शब्द विष में बुके हुए वाण - सा छूटता है-- 


छुलना--वासवी, तुमको तुम्हारी असफल्नता सूचित करने झआाई हूं । 


बिम्बसार---तो राजमाता को कष्ट कस्तें की क्‍या आवश्यकता थी ? 
यह तो एक सामान्य अजुचर कर सकता था। 


छुलना--किन्तु वद मेरी जगह तो नहीं हो सकता था और सन्देश 
भी अच्छी तरह से नहीं कहता | वासवी के सुख की प्रत्येक सिक॒ड़न पर 
इस भ्रकार लक्ष्य न रखता, न तो वासवी को इतना प्रसन्‍न ही कर सकता। 


छुलना के गये -शुद्ध को धराशायी करने बाला, सापत्स्य- 
ज्वाला फो शान्त करने वाला, वही पुत्र- प्रेम है जो उसके शरद 
को उभारने वाला ओर डाह फो उकसाने चाला हुआ | श्रन्ञात 
के बनन्‍्दी होने पर छुलना चासवी फी शरण में जाती है और सच्चे 
अर्थ में माता, पत्ती ओर नारी वनकर लोटतो दे । 


चासवो भारतीय नारी फा आदर्श है । छुल्लनना फी चारिध्य- 
प्रतिन्‍न्द्रिता में रखने के लिए दो जसे 'प्रसाद' ने उसका निर्माण 
किया दहै। छुलना जहाँ वासवो फो कन्या पग्मावतो को सन्देहा- 
स्पद समभतोी दै, वासवां वहाँ छलना के पुत्र भ्रजात को अपना 
पुत्र हो मानता है। छुलना जहाँ सपत्नों - डाद से प्रेरित ब्येग्य- 
बाण छोषती है, वासवा चहां अत्यन्त सोम्यता से उसे कल्याण- 
पथ सुमाता रहता दै। छलना ने उसे बन्दिनो घनया दिया है, 
वासवो छुलना के बन्दों पुत्र को मुक्त कराने भार के पास दौडी 
जातो है। छुलना अ्रधिकार- लिप्सा म जदाँ पति से विम्ुष्र दो 
गई है, चासया वो वेभव का परित्याग कर पति का चरण - सेवा 


( १४ ) 


में लीन रहती है। जिस देवढत्त ने मगध ओर वासवी का इतना 
अनिष्ट किया उसे भी वासवी वन्धन-मुक्त कराती है। यद्वि 
छुलना गृह -कलह का मूल है तो चासवी ग्रह में स्नेह ओर 
शान्ति का स्रोत वहाने वाली सरभी । उसके अनुग्नह से ही 
पिता - पुत्र, पत्नी-पति फिर से मिलते हैं | छुलना का हृदय 
जितना चुद है, वासवी का उतना हो विशाल | वासवी की 
उज्ज्वल ओर स्नेहसिक्त आत्मा के दर्शन कराने वाले इस क्थो- 
पक्रथन को देखिये। क्या ही अच्छा होता यदि 'प्रसाद' इसी 
प्रकार के कथोपकथन अधिक संख्या में लिख पाते-- 


छुलना--( हसकर ) अरे सपत्ती का काम तो तुम्ही ने कर दिखाया । 
पति को तो वश में किया ही था, मेरे पुत्र को भी गोद में ले लिया। में*** 


वासवी--छुलना ! तू नहीं जानती मुझे! एक बच्चे की अआवश्यक्ता 
थी, इसलिए तुझे नोकर रख लिया था--अब तो तेरा काम नहीं हैं। 


छुलना--बहिन, इतनी कठोर न हो जाओ | 


वासवी--- हंसती हुईं ) अच्छा जा, मैने तुके अपने बच्चे की धात्नी 
बना दिया | देख अब की अपना काम ठीक से करना, नहीं तो फिर*** *** 


छुलना--( हाथ जोड़कर ) अच्छा स्वामिनी ! 
वासवी--पद्मा ! जब उसे पुत्र हुआ तब उससे कैसे रहा जाता । वह 


सीधा श्रावस्ती से महाराज के मन्दिर में गया है। सनन्‍्तान उत्पन्न होने पर 
अब उसे पिता के स्नेह का मोल समझ पडा है । 


छलना---वेटी पद्मा ! इसी से कहते हैं कि काठ की सौंत भी बुरी 
होती है । 


वासवी---चल, चल, तुमे तेरा पति भी दिला दू और बच्चा भी । यहाँ 
बेठकर सुमसे लड़ मत कड्डलाक्षिन ! 
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'स्वगत' और गान अज्ञातशत्रु में बिखरे पड़े हैं। जहाँ नाटक- 
कार उत्कृष्ट कवि भी हो वहाँ गानों की क्‍या कमी ? प्रत्येक गीत 
चाहे वह वासवी के मुख से निकला हो, चाहे गोतम अथवा 
मार्गधी के, पात्र के आचरण ओर उसकी मानसिक स्थिति का 
ययोतक है। “आप ही आप! जैसे पुराने नाटकों का स्मृति - चिह़ 
है, उसी प्रकार कहीं कहीं पात्रों का पद्य में साच - प्रदर्शन, यह वात 
थोड़ो खटकती है | कविता में कहीं वासबी खुखद ग्र॒ृ८स्थी का 
चित्र खींचती है, कद्दीं गोतम फरुणा अथवा अ्रस्थिरता फो 
व्यापकता दिखाते हैं । इसी प्रकार कहीं उदयन आर कहीं मागंघी 
आ्रॉख मोचकर या खोलकर कविता में वर्राते हैं। यह सब छुछ 
गय में होता तो चाहे उतना सरस न द्वोता, पर स्वाभाविक होता | 

गंधी के मुख से जितने गान निकले हैं वे लव सरस, भावपूर्ण 
झोर संगीत के तत्त्वों को लिये हुये हैं । कई स्थलों पर पात्र मनोः 
भावों में ड्ूवकर उन्ता गम्भीर विश्लेपण करते दिययाई पढ़ते हैं 
जिससे चाहे कविता झुन्द्र वन पड़ी हो पर गीत का भाव पक्तियोँ 
से उड़ गया दे । 


कथोपफथन इस नाटक में फह्दी कहीं आवश्यकता से अधिक 
लम्बे दोगये हैं। भाषा यद्यपि कहाँ उतरो नहीं है, परन्तु फहीं कहीं 
जड़ी सी लगती दे ।-प्रसाद फी भाषा पर दुरमदहता का प्रारोप न 
फरके अनुपयुक्तता फा आत्तेप दाना चाहिये। उनकी करी भी 
थोर कैसी ही पंक्तियाँ हों धोट़ा लोचने से श्र्थ निफल ही आता 
है। दुरूदता एक सात्तपिक यात है। जा भाषा की दुरूद फद्तता दि 
घद्द अपनी श्योग्यता प्रझट्ट फरता है। पर नाटक से, जिससे 
झाशा फी जाती दे कि चढ़ झभिनय के लिये है, ऐसी भाषा फा 
प्रयोग नहीं करना चादिये जिसमें प्रसाद गुण न हो। श्धम 
शंफक फे आठवें दृश्य मे बिएरशफ मस्लियत फी फरपना मरिलका- 
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पुष्प के रूप में फरता हुआ भावना को खींचे चला जाता, चला 
ही जाता है ! निश्चय ही दर्शक उसकी उस चाणी को छुन कर 
डसफा सुँह ताकते हुये सोचेगे, “यह फह क्‍या रहा है ?” इसी 
प्रकार पत्नियों के बीच में खिच्े खिचे फिरने वाले उदयन षो 
रूपासक्ति की वाणी को सुनिये । हृदय जब गद्गद्‌ हो जाता है 
तब कहीं ऋलपना पेसे जहाज़ी-पर लगाती है ? 


“तो मार्गधी, कुछ गाओ | अब मुझे अपने सुख -उन्द्र को निर्निमेष 
बेखने दो कि में एक अतीन्द्रिय जगत्‌ की नक्षत्रमात्निनी निशा को प्रकाशित 
करने वाले शरच्चन्द्र की कक्पना करता हुआ सीमा को लांव जाऊं, 
ओर तुम्हारा सुरभि - नि श्वाप मेरी कल्पना का आलिड्डन करने लगे। ” 


अवकाश निकाल कर नाटककार ने इसमें छोटे - बड़े के प्न 
झ्रोर समाज तथा जीवन में नारी के अधिकार पर भी विचार 
किया है। पता नहीं नारी - समाज इस कर्म - विभाजन से कहाँ तक 
सहमत होगा ओर पुरुष समाज इस स्वभाव -विग्छेषण वो फहाॉ 


तक खंगत समभेगा पर फारायण के लिये तेयार किये हु 
“प्रसाद! के भाषण में यह लिखा मिलता है--- 


६६४५ 


विश्व भर में सव कम सबके लिये नहीं है, इसमें कुछ विभाग है 
भ्रवश्य । सूर्य अपना काम जलता - बल्ञता हुआ करता है ओर चन्द्रमा उसी 
आलोक को शीतलता से फेलता है। क्‍या उन दोनों से परिवतन होसकता 
है? *****“”* सुम्हारे राज्य की सीमा विस्तृत है, और पुरुष की संकीर्ण । 
कठोरता का उदाहरण है पुरुष ओर कोमजता का विश्छ षण है --स्त्री - जाति । 
पुरुष ऋ,रता है तो स्त्री करुणा है--जो अन्तर्जगत्‌ का उच्चतम विकास है 
जिसके बत्ष॒ पर समस्त सदाचार उहरे हुए हैं। इसीकिये प्रकति ने उसे 
इतना सुन्दर ओर मनसोहन आवरण दिया दै--रसणी का रूप।” 
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शास्य में प्रसाद! को सफलता कर्दी नहीं मिली | इस नाटक 
का व्यवहार - कुशल विदूषक बसंतक यद्यपि कोरा घिदृषक्र नहीं 
है, एक पात्र का फाम देता है, फ्योंकि पेट की चात फरते करते 
चह पते फो वात भी कद्दता है, पर उल्लका द्वास्य भी पारिभायिक 
और ज्छिष्ट ( जेसे 'आदश' ) शब्दों की गंभोरता लिये हुए दे । 


नाटक के दृश्यों के बीच में पात्र कूटके के साथ “पस्थान 
करते हे ओर फथोपकथन के बीच में अकस्मात्‌ प्रवेश । इससे 
फथानक में एक प्रकार की गति आ गई है । 


पक आलोचक फो अजातशत्र को “वस्तु - रचना में उद्देश्य- 
हीनता! दिखिलाई दी है । अ्ज्ञातशत्र का उद्देश्य दे 'सुखद ग्रहस्थी 
को स्थापना ।' मगध, फोशल, फोश/म्बी के राजकुल की घटनायें 
एक प्रकार से तोन परिवारों को घटनायें एूँ। प्रजा जेसी वस्तु इस 
साटक से उड़ - सी गई है । राजनोतिक घटनायें ओर पारिवारिक 
पघ्टनायें पक्त दोगई हैं। ये तोनों ग्रहस्थियाँ छिन्म - भिन्‍न हैं. और 
अन्त में सेमल जाती हैं। विद्रोद्दी विनयी द्ोजाते हैं श्रोर विड्ढ्े 
मिल जाते हें । इस उद्देश्य का पता तो प्रथम श्रंक के प्रथम रृश्य 
में दी लग जाता दै फिर संदेह के ला ? चासवी फदतो है--राज- 
परिचार में फया सुख अपेक्तित नहीं दै--- 
बच्चे बच्ची से खेले, हो स्नेह वा उनके मंत्र में, 
कुक्ष - कदसी हो मुदित, भरा हो सहरू उनके जीवन में । 
बन्घु - वर्ग हो सम्मानित, हो सेवक सुदी, प्रणत अनुचर, 
शांतिपूर्ण हो स्वामी का मन, तो स्त्द् णीय न हो क्‍यों घर ॥! 
जणिकर विज्ञन-वादों भगवान अमिताभ के शौतल प्रभाव की 
छाया में फरणा ओर सेवा, क्षमा श्रोर अनुप्रह, पत्चिचता और 
विश्वत्रन्घुत्व फो प्रयोगशाला -सा यह नाटक बोद् - धर्म का 


पवित्र विजय - घोष हे २ 


स्कन्दगुम विक्रमादित्य 


चन्द्रगुप्तठवितीय विक्रमादित्य फी सत्यु के उपरान्त सन्‌ ४१४ 
में कुमारगुप्त सिंहासन पर बेठा। वह अपने पिता के समान दी 
चींर ओर राज्यकाय सें दत्त था। उसने अश्वमेथ यज्न किया 
जिससे पता चलता है कि उसके आधिपत्य को अन्य शासक 
स्वोकार करते थे। कुमार एक प्रतापशाली सम्राट था । उसके 
समय के कुछ शिल्नालेख ओर ताप्रपत्र मिले हैं जिनसे पता चलता 
है कि उसने बहुत सो पदवियाँ धारण को थीं जेसे 'महेन्द्रादित्व! 
क्री अश्वमेथ महेन्द्र! श्री महेन्द्र” आदि | इन्हीं के आधार पर 
असाद' जी ने स्कनन्‍द फे मुख से अपने पिता को 'परम भ्रद्टारक 
महाराजाधिराज अश्वमेव पराक्रम श्री कुमारय॒ुप्त महेन्द्रादित्य 
कहलवाया है। चन्द्रगुप्त ने सोराष्ट्र ( काठियाबाड़ ) विजय किया 
था। कुपारगुप्त के समय में वहाँ राज्य की ओर से शासन करने 
वाले सप्ताट के अनुज गोविन्दमुप्त का नाम मिलता है । फ़ैजाबाद 
ज़िले क कारमणडी (7 ७४77970॥) स्थान के शिलालेख से जो 
सन्‌ ४३३६-३७ का हे यह भी पता चलता है कि पृथ्वोसेन कुमार- 
शुत्त का प्रधान मनन्‍्तरो था। पघसाद' ने भरी पृथ्वींसेन को मन्त्री- 
कुमारामात्य' रखा है | पश्चिमी मालवा के मन्दोसर (शःया00- 
897 स्थान के शिलालेख में जा सन्‌ ४७३७-३८ का है वन्धुवर्मन 
का नाम आया दे जिसने कुमाग्गुप्त तो अधीनता स्वीकार की 
थी। यह जानने पर प्रथम अ्रंक में हणों के विरुद्ध सद्दायता 
माँगते समय मालबदूत का यह वाक्य 'तव भी मालव ने कुछ 
समझ कर किलखी आशा पर ही अपनी -स्वतन्त्रता को सीमित 
ऋए लिया था इम अच्छी तरद समझ सकते हैं | कुमारणुप्त ने 
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४० च्ष तक शांतिपूर्चकत राज्य किया। ४५४ ई० में सम्राट की 
सृत्यु पर स्कन्दगुप्त सिंहासनासीन हुआ | 


स्कन्दगुप्त के शासनकाल का वहुत कुछ पता दो शिलालेखों 
से चलता है। गाज़ीपुर ज़िले के मिठारी (5॥7627) गांव में जो 
स्तस्भ है उससे पता चलता है कि कुमारगुप्त के अंतिम दिनों में 
स्कन्दगुप्त ने पुष्यमित्रों ओर हणों फो पराजित किया था। 
पुष्यमित्रों के सम्बन्ध में कुछ लोगों का विश्वास है कि ये ४ रानी 
थे ओर हुण तो मध्य एशिया की एक वर्बर जाति थी ही । हणों क 
झाक्रमण स्कन्द के राज्यकाल में ओर भो वेग से हुए | उनके 
आक्रमण से सबसे गद्दरा धक्का लगता था सोराष्ट्र, मालवा श्रोर 
कभी कभी अ्रंतर्वद ( गह्ना यमुना फे बीच फी भूमि ) को भी । 
जूनागढ़ के शिलालेख से पता चलता दै कि स्कन्डगुम इन स्थानों 
फी रक्ता फे लिये बहुत च्रिन्तित रहते थे। बहुत सोच चिचार के 
उपरान्त उन्होंने तोन विश्चस्त शासकों का निर्वाचित फ्िया | 
पश्चिमीय पांतों फा शासक परणोदत्त नियुक्त हुआ, अंतर्येदका शर्ब- 
नाग विपयपति और फोसाम ( ९05७॥0 ) भाग फा भीमवर्म न | 
स्फन्‍दगुप्त को अपने अंतिम दिनों में विकट हों का फिर सामना 
करना पढ़ा। एक तो पशञ्चाव पर गुप्त सम्राों का अधिकार नहीं 
था, दूसरे पुरुगुप्त के फारण जो मगध के सिंहासन फे जिगर 
स्कन्‍्द फा विरोधी था ( ४६४६-६७ ६० में तोरमान की प्व्यन्नता 
में ) हणों फी बन आई। कुमाग्युत फे समय में भी स्कन्द प्ययने 
पिता फी खझत्यु के समय हणों से लड़ रहे थे श्ौर विजय का 
सम्बाद उन्होंने सपनो विधया माता को दिया था। नाटक में सी 
कुमारगुप्त फी झुत्यु फे समय स्फन्‍्द को दूर रा गया है। सन 
४८ में स्कन्द को मृत्यु फे उपरान्त पुरुगुप्त जो उसका चेमात्र भाई 
था मगधघ फे सिंदासन पर बैठा । कुछ सिक्‍्करोों पर 'प्रकाशादिन्य' 
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नाम पाया जाता है। कुछ विद्वानों का विश्वास है कि सम्भव हे 
यह गुप्तकुन्त का शासक्र हो ओर जेसे पुरुगुप्त ने पूष में मगध - 
पर अधिकार कर लिया था, यह साम्राज्य के मध्य भाग का 
शासक बन बेठा हो । 'पसाद' जी ने 'प्रकाशादित्य' पुरुगुप्त की 
पदवों मानो है। अधिक सगत तथ्य यही प्रतीत होता है। 
पाँचवें अंक के प्रारम्भ में उन्होंने मुदूगल से कहलवाया दे 
“सप्नार्‌ (पुरुगुरु) की उपाधि है 'प्रकाशादित्य' परन्तु प्रकाश 
के स्थान पर अंधेरा है, “आदित्य” में गर्मी नहीं |” 


मुद्रों (3००७७) से अधिकारियों के पद का पता चलता'्हे । 
मनन्‍त्री 'कुमारामात्य' कहलाते थे। साम्राज्य प्रान्तों में चँटा हुआ 
था जिन्हें देश' कहते थे। प्रान्त जिलों में विभाजित थे जिन्हें 
प्रदेश” अथवा “विपय' कहते थे | प्रान्तपति के साथ बहुत से 
अफसर फाम करते थे जिनमें से हमारे काम के महाप्रतिद्दार 
(0॥४7700" ०) कुमारामात्य अधिकरण ((क्वार्श 78797) 
तथा महाद्‌एडनायक (एग्ार्ण १889॥७79 0/06७)) हैं । 


ऐतिहासिक नाटक में पुरुष - पात्र तो बहुत कुछ ऐतिहासिक 
दो सफते हैं, पर र्तो - पात्र नहीं । कारण यह है कि जब तक 
कोई स्त्री महारानी न हो अथवा किसी प्रकार की राजनीतिक 
इलचल में भाग न ले, तब तक इतिहासकार उसके नाम फो 
जीवित रखने की चिन्ता नहीं करता। स्त्री पात्रों की कह्पना 
करनी दी पड़ती दे । इस नाटक में कुमारशुप्त, स्कन्दगुप्त, 
अनन्तदेवी, पुरुग॒ुप्त, गोविन्दगुप्त, वन्धुवर्मा, भीमवर्मा, शे- 
साग, पर्णादत्त, पृथ्वीसेन, चक्रपालित, भटाक॑, कुमारदास; 
प्रस्यातकीतिं, माठ्युप्त ( फालिदास नहीं ) ऐेतिहासिक पात्र हैं । 
देयफो फा नाम प्रसाद ने शिलालेख फी एक पंक्ति से खींचा दै 
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प्रसार! जो ने फई परिवतेन इस नाटक में किए हैं। पहिल। 
यह कि स्कन्द्‌ के स्थान पर पुरुग॒प्त को मगध का सम्राट वनाया 
है। स्कन्दगुप्त ने कुमारगुप्त के पश्चात्‌ १५ वर्ष (४४५४-४६६) तक 
- राज्य किया। इसके उपरान्त पुरुगुत् सिंहासन पर पॉच वर्ष तक 
रहा। उन्होंने अपने प्राणपन से यह भी सिद्ध करने फी चेष्टा 
की है कि स्कन्द्‌ हो प्रसिद्ध विक्रमादित्य था ओर कालिदास 
जिसे इस नाटक में मात्मुप्त नाम से अभिद्ित किया है स्कन्द्‌ 
के समकालोन थे । ये दोनों बातें पेतिहालिक खोज के घपिरुद्ध 
पड़ती हैं ओर फम से फसम अभी तक विवादास्पद हैं । मालवा 
का शासक वन्घुवर्मा भी स्च॒तन्त्र शासक नहीं था। मालवा चांद्र- 
गुप्त छितोय के समय से हो साम्राज्य के अन्तर्गत था। इण 
सेनापति का नाम खिद्निल नहीं 'तोरमाण' था। 


'स्कन्द' इस नाटक का नायक (0०7०) है, इस विषय में दो 
सम्मतियाँ नहीं हो सकतीं। स्वयं नांटककार प्रसाद! जो फी 
भी यहो धारणा है, यद्द बात इस सद्जेत से सिद्ध होती है कि 
उन्होंने अपने नाटक फा नाम 'अजातशप्र! ओर “चन्द्रगुप्न' की 
भाँति 'स्कन्दगुप्त! के नाम फे आधार पर क्रिया। फिर भी हमें 
नाटऊ के पृष्ठों में भचेश करके देखना चाहिए कि क्‍या स्कन्द्ग॒प्त 
चास्तव में नाटक का नायक है। 


एक अत्यन्त स्थूल प्रमाण जिससे स्कन्दग्ुप्त को नाटक का 
नायक फद् सके यह है कि रइमझ् पर रूवसे अधिक प्रभावशाली 
अधिक्लार स्कन्द का दै । नाटक परस्भ होता हो है स्कन्‍्दगुत्त के 
चातालाप से ओर समाप्त होता है देवसेना के साथ उसा फी 
वातचोत से । साथ ही नाइक के मध्य में जितनी भी घटनायें हैं 
उनमे स्कन्द के कार्य हो सबसे,अधिक चिद्वरे पढ़े हैं। 
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मगध के सत्रा< महाराज कुमारणुप्त की दो रानियाँ थी-- 
पक देवको दूसरी अनन्तदेवी | स्कन्दग्रुप्त देवकी का पुत्र था ओर 
अनन्तदेवी का पुत्र था पुरुगुप्त । अनन्तदेवी छोटी रानी दोने पर 
ओर यह जानते हुए भो कि उसका पुत्र सिंहासन का अनचिकारो _ 
था, पुरुगुप्त के लिए राज्य चाहती है। अतः इस नाटक में दो 
विरोधी दल हैं--एक अनस्तदेवी पुरुगुप्त का--विजया, भटाक, 
प्रपश्चवुद्धि इनके सहायक हैं; दूसरा स्ऋनद का--देवसेना, परो- 
दत्त, धातुसेन आदि इसके साथी हैं | स्कन्द का पक्त सत्‌ का दै, 
खनन्‍्तदेदी का असत्‌ का; स्कन्द विजयी होता है, अनन्तदेची 
पराजित | इस दृष्टि से भी स्कन्‍्द नाटक का नायक है । 


पर इस नाटक का प्रधान फार्य सिंहासन- प्राप्ति नहीं है। 
सस्‍्कन्दगुप्त राज्य को ओर से उदासीन है, उसे राज्य नहीं चाहिये। 
उसने स्वयं कहा है, “मेरा अकेला जीवन है, में फगढ़ा करना 
नहीं चाहता ।” नाटक का उद्देश्य अत्यन्त व्यापक ओर महान, 
है । वह है आय - साघ्राज्य फा उद्धार। इस आये - साम्राज्य का 
उद्धायकर्ता नाटक सें स्कन्दगुप्त हे ओर यही वह कार्य है' जिससे 
हम उसे नायक कह सकते हैं। यह आए -साम्राज्य भीतरी 
पड़यन्त्रों फे कारण डाँचा-डोल स्थिति में था, और बाहरी 
संमाझों विशेषकर हणों के आक्रमणों के कारण सक्लुट में पड़ गया 
था। इसका उद्धार क्या अनन्तदेवी, पुरुगुप्त तथा उनके साथियों 
ने किया £ नहीं। वे तो हणों से मिले हुए थे, राष् का नाश 
झरना चाहते थे, देश में दासता लाने वाले थे | इस सम्बन्ध में 
एक ओर पात्र है जिसका नाम आदर से लेना चाहिये, चद्द दे 
यन्धुवर्मा । चन्घुचमों फा त्याग इस क्षेत्र में महान तो था, पर 
यह स्कन्द्‌ का संद्दायक मात्र था। आय उद्धार पी यात जहाँ 
आती दे चर्दां सभी की दृष्टि स्कन्द पर ज्ञातो दै। 'आशा का 


न, 


भुव - नक्षत्र”! एकमात्र स्कन्द ही था। उसने आन्तरिक पड़यन्त्ों 
'को शान्त फिया, आक्रमणकारियों से देश फो मुक्त किया ओर 
अपनी महान उदारता से प्राप्त सिंहासन को अपने विरोधी ओर 
चेमात्र भाई पुरुग्रप्त को छोड़ दिया। अत हिन्दू राज्य का 
उद्धारकत्ता, आये राष्ट्र का सस्थापक स्कन्द ही वास्तव में नाटक 
का नायक है । 


अपनी स्थिति ओर कर्मो' के प्रति अ्सनन्‍्तोप तथा विरोध- 
वितृप्णा दी स्कनद फी जीवन -व्यापिनी मानसिक स्थिति दे । 
राजा फे घर में उसका जन्म हो गया है, पर वह राजा नहीं 
होना चाहता। उसे युद्ध करने पड़ते हैं पर रक्त बहाना उसे 
पिय नहीं है। विजया को पेम फरता है वह दूसरे फी हो जाती 
है । देवसेना फो वह अपनाना चाहता है वह उसका तिरस्कार 
झर देती है। नियति फे हाथ का वह इस प्रकार एक खिलाना 
रहा है। राजा न होकर यदि वह परू सामान्य व्यक्ति होता तो 
अधिक सुखो रद्दता । चेसे स्कन्द वीर है । आक्रमण करता है ता 
प्रबल पराक्रम से | रणत्तेम मे उसका खढा होना श्ओोर विजय फा 
खड़ा होना एक बात है। साम्राज्य पर सद्द॒ट होते हुए निमन्त्रण 
पाकर वह इसी से मालव की रक्ता फे लिये उद्यत दाता ८ | पर 
सद्दर्ष जेसे उसका वास्तविक्त श्रथवा इच्छित स्वरूप नहीं है । 
चक्रपालित से बह ऋऊद्दता है, 'वसनन्‍्त फे मनोहर पमात में 
निभन कारों में चुपचाप बढ़ने चालो सरिताशों का स्रोत गरम 
रुक चबहाफर लाल कर दिया ज्ञाय ? ऋद्दी, नहीं, चर ! मेरी 
समम में मानव - जीवन फा यही उद्देश्य नहीं है।'! 


घास्तविक स्कन्द्रगप्त है प्रेम में, त्याग में, उमा में, ऊनझता में । 
प्ृस# इतना ऐ कि देयसेना फे प्राय चचाने फ्रे उपलक्ष में साद- 


लक 
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शुंत्त को काश्मीर का शासक बना देता हे। क्ञमाशील इतना हैं 
कि शर्वेनाग, अनन्तदेवी ओर भटाके जेसे व्यक्तिगत शत्रुओं का 
तो कहना क्या देश के नतशंल शत्रु हुए - सेनापति खिक्लिल तक को 
जोवन -दान देता द्वै। त्यागी इतना है कि जिस साम्राज्य को' 
अत्यन्त परिश्रम से हस्तगत किया उसे अपने विरोधी भाई के 
लिए छोड़ देता है। और प्रेमी ? प्रेम हो जेसे उसके पाणों का 
स्वर है। मालव-युद्ध में विजया पर दुर्भाग्य से उ पकी दृष्टि पड़ 
जाती है। उसी समय से वह उसके हृदय को जकड़ कर बेट 
जाती है।' हुणों पर विजय चिज्ञयः फे प्रति पराजय ७ सामने 
डसे फीकी लगती है। सोचता है--““विजय का क्षणिक उद्लास 
हृदय की भूख मिटा देगा कमा नहीं ।” जेसे जैसे दिन ढलते 
हैं वेले बैसे विजया स्कन्द के अस्तित्व को जड़ोभूत करती जांती 
हैं। जीवन के समस्त अभावों में उसकी मृति ही जैसे रस 
भर रहो है, “कोई भी मेरे अन्त:करण का आलिंगन करके न रो 
सकता है ओर न तो हँस खकता है। तब भी विजया *** “१ 
आह !” यही विजया जब अपने मुख से भठाके को वरण करने 
की वात कहती दे तब स्कन्द का हंदय जैले टुकड़े टुकड़े 


होजाता है । कहता है “परन्तु विजया तुमने यह क्‍या 
क्रिया !! 


चिज्ञया से निराश हो देवसेना के स्नेह को देख स्कन्‍्द 
हेवसेना को आत्म -समपण करना चाहता है, पर बह आखात' 
पूजा - पुष्प में ठोकर मार देती है । परिणाम यद्द होता है कि यह 
दाशनिक सन्नाद यद्यपि अपने अतुल पराक्रम से साघ्राज्य में 
शांति और देश में कल्याण का मन्त्र फ़ॉकता दै, पर हृदय में 


घोर अरशाति ओर जीवन सें विकट निराशा लेकर रह्न-मंच से 
इट जाता है। 
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स्कन्दगुप्त नाटक में तीन प्रकार के पात्र पाए जाते हैं --पहिले 

बे जो अन्त तक दुए रहते हैं जेसे अनन्तदेवो, प्रपश्चवुद्धि, 
दुसरे वे जो अन्त तक अच्छे रहते हैं जेसे देवकी, स्कन्‍्दगुप्त, 
चन्धुवर्मा, देवसेना, रामा आदि ओर तीसरे वे जिनको मनो- 
चृत्तियों में सहसा परिवर्तन उपस्थित होता है जैसे भठाक 
विजया आदि | स्कन्दगुप्त ओर बन्घुवर्मा दोनों ही सत्‌ पात्रों में 
से हैं, अत. यह फहना सरल नहीं है कि दोनों मे फोन उज्ज्वल दे ? 
दोनों दी उज्ज्वल हैं, दी रे हैं। पर यदि दो श्रच्छी वस्तुग्रों में से एक 
की ओर अद्वलि - निर्देश करना पडे, तव हम बन्‍्धुवर्मा के पत्त में 
होंगे। स्कन्द्गुप्त यद्यपि नाटक फा नायक है, पर हृदय पर जो छाप 
चन्घुवर्मा छोड़ता है, चद अमिट रहती दै। वन्घुवर्मा का चित्र 
एक सच्चे क्षत्रिय का चित्र है--वीर, त्यागी, राष्ट्रपेणी फा चित्र | 
वन्धुवर्मा का सबसे पहिले परिचय हमें उत्त समय मिलता है 
जब सहायता के लिए बढ़ युवराज स्कन्द्र फी प्रतीक्षा करता है । 
विजयी होकर हम उसे सदगुणों पर मुग्ध होते देखते हें “मे 
प्रतिज्ञा करता हैँ कि अब से इस वीर ( स्कन्द ) परोपदारी के 
लिये मेरा सबन्स्व अर्पित है ।” उसके हृदय फी इस उज्ज्पल 
मलक का प्रकाश जीवन क अन्त तक देखा जाता है। अ्घन्ती 
दुगे के उस रृश्य को देखिए जिसमें बन्धुय्र्मा मालब के राज्य 
को आय -साम्राज्यों फी प्रतिष्ठा फे लिए स्कन्दरग॒म फो देना 
चआदहता है ओर उसफी पत्नी उसफा घोर विरोध करती है। 
विना माँगे निम्वार्थ त्याग का ऐसा उदाहरण फ्या पहीं ध्न्यन्न 
सम्भव दे ? जयमाला पेठक राज्य के स्वत्व, उसे न्यांगने से 
पराधीनता के श्रशोभन जोवन, व्यक्तित्व थी रक्षा घादि क 
ध्रफास्य तक उपस्थित फरती दे, पर यन्धुवर्मा निश्चल रहता ऐै । 
झोर उसके जीवन फा अन्त ? घह़ कितना स्पृदोय है! बन्धुदर्मा 
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जानता है कि चंद बच नहीं सकता, पर गान्धार फी घाटी से 
स्झन्द को टूर फर देता हे ओर स्वयं पाण देता है । 


सब क्या स्फन्‍्द्रगुप्त वीर नहीं है ? है अचश्य । उसका नाम 
जयधोष फा चिद्र मालव में विजय प्राप्त करता है, हर्णों 
को भगाना दे, हन्ठयुर में खिशिल को घायल करता है। क्‍या 
पद त्याग करना नहीं जानता ? उसने बराबर कड़ा है ओर सिद्ध 
फिया है फ्ि चंद राज्य का भ्रुखा नहीं है। फ्या चह राष्टर-प्रेमी 
हीं ह ? का स्थर्ता पर उसमे आय॑-राए फे उद्धार की बात 
उठाई मे । गाविन्दगपत से उसने ऋगश था, “थ्ार्य -राष्र की रक्ता 
में सवस्य अपर, कर सके आप लोग इसके लिए भगवान से 
प्रार्थना फकौजिये। तथर ? 
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सस्‍्कन्द-- देवसेना, एकान्त में, किसी कानन के कोने में, तुम्हें देखत 
हुआ जीवन व्यतीत करूँगा । साम्राज्य की इच्दा नहीं, एक बार कहदो 


पर वन्धुवर्मा जयमाला के प्रस्तावों से खीभकर कहता है-- 

“तब में इस कुदुम्व की कमतीय कहपना को दूर ही से नमस्कार करत 
ओर झाजीवन श्रविवाहित रहता*'*******श्रकरमंय्यता ओर शरीर पोषण के 
लिए चत्रियोँ ने लोहे को अपना आभूषण नहीं बनाया है ।” 


भटाक॑ महत्त्वाकांत्ता को प्रतिमूर्ति है। इस चृति की प्रेरणा 
के फशाधात से ही उसके समस्त कार्यो' का सश्चालन होता है । 
फुमारगुप्त की सभा में सवसे पद्दिलि वह इस मनोभाव का परि 
चय देता है। मन्त्री पृथ्वीसेन युवराज स्कन्द फो सोराष्ट्र भेजने 
के लिए सम्राट से अनुरोध फरता दे, तब भटाक वहाँ जाने फे 
लिए एफ रणदत्त लेनापति फी आवश्यकता वतलाता है। घनन्‍्त 
देवी के सामने तो उप्तने खुलकर स्वीकार किया है, “चाहुबल से 
चीरता से ओर अनेक प्रचएड पराक्रमों से ही मुझे मगघ के भद्दा 
बलाधिकृत का माननीय पद मिला है, में उस सम्मान फी रफ्त्ता 
करूँगा ।” प्रपश्चतुद्धि ओर सर्वनाग फे सामने भी चद्ठ इसी यात 
फो दुद॒राता है, “मुमे कुछ लेना है, बद जैसे मिलेगा--लूँगा ।" 
ज्ञो व्यक्ति 'जैसे मिलेगा ढूगा' पर उतर आता दे यह फिर फ्या 
लहीं फर सकता । नाटक में तुस्न्त अपने अपने स्वाथ फी पूर्ति 
के लिए चार मद्दत्त्वाफांत्ती एकत्र द्ोजाते हैं। भटाफे महायखा- 
घिक्रत बना रदना चाहता है, अनन्तदेवी राजमाता बनना चाद्दती 
है, प्रपश्बुद्धि बोद्ध-धर्म फा उद्धार फरना चाहता दे झोर घिज्नया 
गुप्त -साप्राज्य के महावलाधिद्धता ( मटाऊे ) को चरण फरना 
चादती है । पनन्‍्तदेयी झोर प्रप्शचुद्धि से मिलफर भठाफ 
मद्वाराज के निधन में सद्दायक होता है, और देवकी फो भी 


५ हक.) 


संसार से विदा करना चाहता है। स्कन्द का जब अभिषेक होने 
वाला है तब उज्जयिनो मे षपड़यन्त्र रचने आता है पर पकड़ा 
जाता है। अपराध स्वोकार करने पर स्कन्द्‌ उसे क्षमा कर देता 
द्वे। उस समय आशा होती है कि भटाक अब दुष्कर्मो' से विरत 
हो जायगा। पर स्कन्द के साथ हरणों के युद्ध में मगध फी सेना 
का सश्चालन करते समय वह कुभा ( काबुल ) नदी का बंध तोड़ 
देता है। स्पष्ट ही यहॉ उसने विश्वासघात किया है। भटाकी 
बोर था, इसमें ता कोई सन्देह नहीं कर सकता । केवल उसके 
मुख से हो हम नहीं खुनते कि उसका खड॒ग आग वरसखाता है 
रणनाद शत्रु के कलेजे कपाता है ओर उसका लोहा भारत के 
क्षत्रिय मानते हैं, चरन्‌ स्कन्द्‌ जेसा वीर भी उसके पतन पर उसे. 
लज्जित करते हुए इतना स्वीकार करता द्ै--“ तुम्हारे खड्ग पर 
सात्राज्य को भरोसा था ।” सम्राट कुमारगुध ने भटाके क 
स्वभाव फो पहचानकर यदि कहीं सेनापांत बना दिया होता तो 
भटाक का आचरण भिन्न प्रकार का होता । भटाक॑ को जो हमने 
विश्वासधाती फहा दे वद्द स्कन्द ( देश ) के पत्त की दृष्टि से । 
अनन्तदेवों के साथ उसने कभो विश्वासघात नहीं किया | स्कन्द 
जय उसे अपराधों ठद्दराता है तव बह अपने कमे के आंखित्य 
को रस्ता फरता हुआ फद्दता है, “मैं कबल राजमाता की आश्चा 
का पालन फरता था ।” कुमा के रण-क्षेत्र म॒ जब स्कन्द उसे 
फिर 'छतघ्नों कहता दे तव भा बह यही उत्तर देता है, “मेरा 
स्वदग साम्राज्य को सेचा करेगा ।? उसकी माँ उसे घिक्‍्कारती 
दी तब भा यद्व अण नहीं करता फि बढ़ स्कन्द का साथ देगा 
कचल यहा फद्ता छ, “मे इस सद्ृर्प से अलग है ।? सदूघुद्धि 
भटाऊ से एकम विलुप्त नहीं हो गई, पर वह मदत्वाकाता की 
यूि के सामने इभर नहीं पाती । पृथ्चासेन का आत्महत्या 


६ र२े६ ) 


पर उसे शोक हुआ था। चीर होकर वीरों फा सूल्य वह न 
जानता तो आश्चय ही द्ोता। अन्त में अपनो भूल को वह 
सुबारता है ओर देशसेवों वन जाता दे । भटाके ने एक वार 
प्रपश्चचुद्धि से फहा था, 'में इतना नोच नहीं ह।! उस समय 
प्रपश्चचुद्धि ने उसे योका था, “परन्तु में तुम्हारी प्रवृत्ति जानता 
ह। तुम्र इतने उठ्च भा नहीं हो ।” इन दोनों वाक्‍्यों मे एक्र 
प्रऊजार से भठाकी फा चरित्र खिंच आया है। बहुत दिनों तक 
उस पर प्रपश्च को धारणा ही लागू होता दे । जोवन फे पअन्‍्त में 
उसने इस घारणा को बदल दिया ओर अपनी इस बाणा फ़ो 
हो प्रमाणित किया-- 


"मैं इतना नीच नहीं हू ।? 


महाराज कृमारमुप्त की छोटी रानी श्रनन्तदेवो इस नाटक 

फा विप है। अपने पति ओर पुत्र दानों के पतन का मुख्य 
फारण बह्दो है। घर में फूट डालने वाली आर सामाज्य का 
शक्ति को ज्ञोण करने वाली चढ़ो दै। जिस प्रकाए अपनों शक्ति 
की चृद्धि के लिये वह विलासी सम्राद को चृत्य गान ओर 
भदिरा मे लीन रखता हे उसो परक्रार अपने पुत्र को भो उसने 
बिल्लासो आार मदिरासेवी बना दिया दे । खरा क रूप भें न वह 
अच्छी पत्ना है आर न भला माता। एक दम निर्भीक है बद्द । 
जिम प्रपश्चचुद्धि फा देखकर भटाक्न जेसे चीर का सिर घूमने 
लगता है उससे बंद इसैल-देस फर बात फरती है । पड़यन्त्र- 
फारियों फो बह मुस्िया है, श्रोर द्दय से प्रत्वन्त ऋर दे। 
महाराज फो मरदिया से मत्त फेरे घार रात में भटाझ ओर 
द्धफापालिक से मिलता दे। अपने पति की हत्या फरवातो 
है, सोतिया झाद्द के फारण देवफो कफ यघ का प्रयत्न फरता है, 


( ईे० ) 


तथा हणों से मिलकर स्कन्दगुप्त के साम्राज्य के विनाश की 
चिन्ता में रत रहती है । अनन्तदेवी छल की पुतली है। भटाक 
फी महत्त्वाकांचा से लाभ उठाकर ओर उससे थोड़ा मुसकरा 
कर काम लेती रहती है| प्रपश्चचुद्धि को यह पलोभन है कि 
पुरुणुप्त यदि शासक होगया तो अनन्तदेवी बोद्ध घर्म का समर्थन 
करेगी | हों की सहायता फरने में भी उसका मुख्य उद्देश्य 
पुरुगुप्त को सम्नाट बनाना ही है, पर वे भी उसके छुल में आकर 
स्कन्दगुप्त को चेन नहीं लेने देते। उसकी नस नस में छल भरा 
है। भटाक मिलकर जाने फो कहता है तो कुटिल स्नेह दृष्टि से 
देखती हुई उससे कहती है, 'भटाके, जाने को कहे ? इस शब्रु- 
पुरी में मै श्रसहाय अवबला इतना--आह !' और तुरन्त रोने 
लगती है । एक वार विजया भड़कती है तो उसे मल्ोभन देती है, 
“क्या तुम पुख्णुप के साथ सिंहासन पर नहीं बैठना चाहती 
हो १” आत्म - सम्मान फी भावना उसमें ब्रिल्कुल नहीं है। बन्दी 
होकर जब यह स्कनद के सामने आती है तव निस्लेंकोच भाव 
से क्षमा मॉग लेती है। स्कन्द ने उसे 'केंकेयी! कहा था। 
फेकेयी भी अपने रूप योवत की शक्ति से महाराज को इसी 
प्रकार सु हलगी होगई थी। भाई से भाई फो उसने भी इसी 
प्रफार पृथक किया ओर पति के प्राण लिए । पर दुपता में ग्रनन्त 
देवी फकयी से भी इफ्कीस थी। उसके साम के पीछे 'देवी' 
शब्द व्यथ जोड़ा गया है। हाँ उसमें छल अनन्त है, ऋर्ता 
खनस्त है, निर्भकिता अनन्त है और निर्शज्जता अनन्त है। 


विज्ञया मालव के घनकुचेर फी सुन्दरी क्या है। हदय से 
झुष्टा है। उसके विषय में तुलसी के शक्ठों में यद्ी फना उचित 


ड 


१ विपरस भरा कनकथघट जैसे ।' देखसेना फी चद सी है, पर 


( ३३ ) 


जबसे स्ऊन्‍द के दर्शन दोनों फो होते हैं तब से चिजया सरल 
देवसेना की प्रवल्न प्रतिद्न्द्चिनी के रूप में हमारे सामने आती है । 


विजया के हृदय का सबसे प्रवल भाव है-वेभव फो 
प्रेम करना | उसे पहिले स्कन्द के प्रति श्राकपएण होता है। उस 
आकर्षण में चीरत। ओर सुन्दरता ने काम किया है यह सत्य 
है--'कैसी भयानक ओर झुन्द्र मूर्ति दे! पर वेभव का शान 
उसमें प्रमुख है । देवसेना से बद्द स्वीकार फरती है, “एक युव- 
राज ( स्कन्द ) के सामने मन ढीला छुआ, परन्तु में उसे कुछ 
राजकोय प्रभाव भो कहकर टाल दे सकती हू ।” स्क्चन्द की ओर 
से निराश द्वोकर जब वह भटाक की ओर मुड़ती है तब उस 
आाकणेण की स्वीकृति में भी चीरता, छुन्दरता ओर विशेष रूप 
से वैभव - प्रेम तीनों मिले हुए हैं-कैसी चीरत्व व्यंजक मनोहर 
मूर्ति दे |! ओर ग़ुप्त-लाम्राज्य महावलधिकृतत ! 


जिजया स्पर्धा और ईप्यां के भावों से भरी हुई द्वै। टेवसेना 
यद्यपि अत्यन्त सरल हृ दूय की थी, फिर भी उसका जीवन भर 
विरोध विजया ने श्रकारण इसलिए किया कि उसे यद्द सन्देद्द 
हो गया था कि बन्धुवर्मा के मालव देने से देवसेना पा चिवाद्द 
स्कन्द से होगा। उससें प्रतिद्दिसा--भावना प्वल दे जिसे उसने 
कई स्थलों पर स्वयं स्वीकार फ्िया दे । इस प्रतिद्दिसा - भावना 
से प्रेरित होऋर विज्या स्कतद ओर देवसेना फा पत्र छोड़ 
अनन्तदेवी की ओर सुड़तो दे आर ऋर से कर फर्म करने फो 
तत्पर हो जाती है । यद चिजया द्वी दे जो देवसेना फो धोया 
देकर श्मशान भूमि तक ले जाती दे ओर प्रपश्चचुद्धि ले उसको 

हत्या कराना चाहती है। 


( हेरे ) 


जीवन के प्रति विजथा का अत्यन्त हल्का दृष्टिकोश हे। 
उम्तकी प्रेम - भावना में कोई सार नहीं। कसी वह स्कन्द को 
प्रेम करती है, कभी भटाके को ओर कमी अनन्तदेवी की आज्ञा 
से पुरुगुप्त का मन बहलातो है | उसके प्रेम में बासना प्रधान 
है। स्कन्द फो तो लोभ दिखाकर भी मोल लेना चाहती है। 
स्केन्दर ने उले ठोक हो फटकारा है। शरीर के खुख को वह 
सब कुछ समभती है। उसके भावों का परिच्रय' वहाँ मिल 
सकता है जहाँ वह स्कन्द से कहती है-- ' 


“कोई दुःख भोगने के लिए है, कोई सुख | फिर सबका बोस अपने 
सिर पर लादकर क्यो व्यस्त होते हो *' “आओ हमारे साथ बचे हुए 
जीवन का आनन्द लो ।” 


विजया के जीवन में परिधतेन उपस्थित होता है, पर वह 
सच्चा परिवतेन नहीं हैं। भटाको से वंचित होने पर वह' 
अनन्तदेवी को धमऊफ्राती है ओर उससे तिरस्कतः होने पर 
उसका साथ छोड़ देती है। थोड़ी देर के लिए अपने छृत्यों पर 
पश्चात्ताप भी प्रकट करती है ओर मातगुप्त को उद्बोधन के 
गीत गाने का उपदेश भो देतो है। पर उसका पश्चात्ताप 
सच्चा नहीं था। जोवन के खुख भोगने की लालसा उसके 
हृदय में बरावए बनो रही । स्कन्दगुप्त के सामने भटाकी उसे 
“दुश्वरित्राी! कहता है। इसमें अधिक काई कया कह सकता है ? 
अपमानित होकर वढ़ आत्मपात करती है. और उसकी अन्तिम 
क्रिया भो सत्मातपू्रेक नहीं द्वाती जिय पर झिसो को -कोई 
पश्चात्ताप नहीं होता। इस प्रकार विज्ञया नारी - जीवन के 
निरृष्ट पक्त को प्रत्यक्ष करतो है । 


( रे४ ) 


साहस है; जहाँ विजया स्वार्थमयी है वहाँ देवसेना में त्याग है । 
पर सबसे उज्ज्वल भाव है उसमें देश -पेम और देश - सेवा का । 
जब वन्धुवर्मा मालव का राज्य स्कन्दगुप्त को देना चाहते हैं तब 
देवसेना भी “समष्टि के लिप व्यष्टि के चलिदान' फी घात लेवर 
भाई का समथन फरदी है । यही देवसेना अन्त में छुद्ध पर्णादत्त 
फे साथ देशवासियाँ की सेवा फोे लिए गाकर भीख मॉँगती 
फिरती है। उसका निराश जीवन उसके इन शब्दों मे फैसा 
स्वच्छु उतरा है ! 


“सप्लीत - सभा की श्रन्तिम कहरदार ओर 'प्राश्नयष्टीन तान, धूपदान 
फी एक क्षीण गंधधूम रेखा, कुचले हुए फूर्लों का सज्ञान सोरभ ओर उस्सव 
के पीछे का अवसाद, इन समो की प्रतिकृति मेरा छुद्द नारी - जोबन । 


इच्छा होतो दे कि देवसेना थोड़ा कुक जातो । 


देवकी मगध - सन्नाद कुमारगुप्त की बढ़ी रानी दे । स्कगद 
की माता होने का उन्हें सोमाग्य प्राप्त हुआ है | कुमारसुप्त श्रपनी 
छोटी रानी झनन्‍्तदेची के बश में थे अत, पति की शोर से दम 
उन्हें उपेक्षिता-सी पाते है। देवफी आदर्श हिन्दू -ग्रहणी का 
प्रतीक है, फ्योंकि ऐसा देसते हुए भी पति फी फल्याग्ग -फामना 
से उनका हृदय परिपूर्ण हें; आर उस झोर से वे मन में मैल 
तक नहीं लातीं । 


पति-भेम के श्रतिरिक ईश्वर में अ्रगाथ विप्यास उनकी 
विशेषता दै। उन्हें कारागार में डाल दिया जाता है. रामा उनकी 
हत्या फरने फा समाचार उन तक पहुँचाती दै, पर टेबकशी अ्िंग 
हैं। यही फदती हैं, “भगवान फी स्निर्ध करणा पा शीतल 
ध्यान फर । 


( रे४ ) 


पहण कर सकती है। विजया देवसेना का विरोध करती है 
उसकी हत्या कराना चाहती है पर देदसेना विजया के माग को 
स्वच्छु करती द्ै। यद्द वात उसने विजया ओर अपश्च्ुद्धि दोनों 
से स्वीकार की है । पर जिस दिन उसे यह पता चलता है कि 
स्कन्द भो विजया को प्रेम करता है, उस दिन से उसके 
दुःख का वारापार नहीं रहता । शैक्सपियर के वे शब्द्‌ हमें अना- 
यास याद हो आते हैं-- 


छा. कछछएरह ठा मांक 080 2988 /0'200 ॥0' ]078,, 
ए0घ४ 0006 07 67 ए्रक्के; 088 70 ई07 ए०पएए 076, 
गुपठ फएॉए ३07७6 शी60प्रव 928७ 80 ए0ग्रणशा, 
409१ फागेयंगटु 00 70 एाछोए08 06 ढए, 598 | 


देवसेना के चरित्र में आकर्षण आया है, हृदय में उसके 
अन्तह न्क्ष के कारण | जिसे प्रेम करती है उसी से बह उदासीन 
है। जिसके लिये उसका हृदय पुकार मचाता है जब वह प्रेम फा' 
मिखारी बनकर आता है तबहार से लोटा देती है ।'फेसी 
विज्ञक्षण वालिका हे वह ! देवसेना प्रेम के लिये प्रेम करती है, 
स्वार्थ के लिये ओर खुख के लिये नहीं । प्रेम मे यह अभिमान 
कि वह प्रतिदान नहीं चाहती डसे ही शोभा देता हे। हम 
चकित होजाते हैँ जब देवसेना के विराग-गिरि से अनुराग का 
यह भरना फ़्टता ह--- क 


"इस हृदय मे'***** आह ! कहना ही पढ़ा, स्कन्दगुप्त को छोडकर 
न तो कोड दूसरा आया श्रोर न चह जायगा ।”? 


ह् 


प्रमादर्श के अतिरिक्त देवसेना के चरित्र पर सान चढ़ाने 
चाले और कई गुण हैं| जहों व्रिजया डग्पाफ  देवसेना में 


( ३७ ) 


में भिक्ता- चूत्ति से जीवनयापन करने आती है ओर स्वयं उसे 
वन्‍्दी वनवाना चाहती है। वह आउऊुरी बृत्तियों की प्रचल विरो- 
घिनी है। भटाक के अशुभ आचरणों को देखकर उसे अपना 
पुत्र स्वीकार करने तक में उसे लज्जा आती है। वद्द स्पष्ट 
फद्दतों है-- 


“भटाक | तेरी माँ को एक ही झआाशा थी कि पुत्र देश का सेवक होगा, 
ग्लेच्चीं से पददलित भारत - भूसि का उद्धार करके मेरा कल धो दालेगा, 
मेरा सिर ऊँचा होगा। परन्तु द्वाय !” 


भटठाकक को वह पशभागा, देशद्रोद्दी, नीच, कृतघ्न, घिनोना, 
नरक फा फोड़ा, मू्खे, पिशाच, पामर ओर न जाने फ्या फ्या 
कहती है । एक दुष्ट के प्रति तिरस्कार के ये शब्द एक वच्च- 
हृदया माता के मुद्द से बडे सुन्दर लगते हैं । 


श्राये - पताका फा उसे गयब दे आर देश -सेवा के लिये 
प्रोत्साद्वित फरने के लिये वह्द सदेव तत्पर रद्दती है । स्फन्‍द जब 
अपने फो अकेला ओर निस्सद्याय पाता दे तब फमला दी कुटी 
खोलकर उसे पोत्साहन देतो दै । उसके हृदय फा निर्माण देश- 
प्रेम, कृतशता आदि सद्ज्त्तियों से छुआ दे। उसके विपय में 
गोविन्दगुप्त का यद्द फदना उचित ही दहे--''धन्य हो देवी ! तुम 
जैसी जननियाँ जब तक उत्पन्न द्वोंगी, तब तक शार्य-राष्ट्र फा 
विनाश झसम्भव दे ।” 


गोण- पात्रों में फुमारग॒प्त प्रतापी होते हुए भी पक स्वेण आोर 

चिलापी राजा था। शासक के रूप में ययपि इतिद्यास पुन्शुम 

फी घशसा दी फरता दे एरन्तु प्रसाद ने उसे पहिले से महत्वा- 
५ कै फै में 

फाक्की, एत्यारा, दुबल आर मदिरासेपी रणा दे। नाइफ में 


( ड६द ) 


उनमें पुत्र- प्रेम भी बहुत प्रबल है। उनके हृदय की सारी 
ममता स्कन्द्‌ के चारों ओर सिमट कर रह गए है। बन्दीगृह में 
भटाक जब उनसे भगवान्‌ का अन्तिम स्मरण करने की बात 
कहता है तब माता का हृदय रो उठता है, “मेरे अन्तर की फरुण- 
कामना एक थी कि स्कन्द्‌ को देख लूँ।” देवकी के प्राण भी पुत्र- 
प्रेम में निकलते हैं। कमला के सामने जब भटार् कुभा की लहरों 
में स्कन्द के विलीन होने की बात कहता है तव देवकी के मुख 
से निकलता है, 'मेरा स्कन्द, मेरा प्राण! ओर वहीं उनकी जोबन- 
लोला समाप्त हो जाती है । 


पति -प्रेम, ईश्वर -भक्ति एवं पुत्र-प्रेम के अतिरिक्त देंवकी 
सदशुणों का प्रेमिका हैं। मालव के सिंहासन पर बैठते समय 
स्कन्द से जो उन्होंने च्यमा- दान दिलाया है वह तो नारी के उर की 
फोमलता का परिचायक है ही, पर वहीं गोविन्दग़ुप्त के प्रति 
उनके ये वाक्य ध्यान देने योग्य हैँ--- 


“महाराज पुत्र इसे आशीवाद दीजिये कि गुप्तकुत्त के गुरुजनों के प्रति 
यह सत्च विनयशील रहे |” 


कमला गुप्त -साम्राज्य के महावलायिकृत भटाक की माता 
है। उस्चका यह दुभाग्य है कि उस जैसे रमणी - रत्न से भटाफी 
जैसा नीच पुत्र उत्पन्न हुआ। बह उत्तम गुणों की उपासिका है। 
पुत्र के पति जो दुर्बलता माता के हृदय में सामान्यत: पाई जाती 

कि पुत्र चादे कैसा ही कुपुत्र हो माता उसे नहीं त्याग सकती 

चद्द वात कमला में नहीं दे । यह देखकर कि भठाको साम्राज्य 
के कुनक्रियों में से एक है आर साथ ही कृतघ्न एवं देशद्रोद्दी 
भी, कमला उसक पेश्वय को छोड़कर उज्जयिनी के शिव - मन्दिर 


( हे६ ) 


. रामा--ओ्रोह् | बढ़ी धम-बुद्धि जगी हैं पिशाच को, ओर यह सहा- 
देवी तेरी कोन है ? 


श्वे--फिर भी में तेरा... . 


रामा--स्वामी ! नहीं नहीं, तू मेरे स्थामी की नरक - निवासिनी प्रेतात्मा 
हैं। तेरी हत्या कैसी, तू तो कभी का मर चुका हैं। 


ध्यान रखना चाहिने कि शरीर किसी का धिय नहीं होता, 
आचरण ही प्रिय होता है । शर्वनाग पति के रूप में रामा के 
सामने नहीं आता, एक लोभी, कृतस्न, मद्रिसेवी शोर 
हत्यारे फे रूप में आता दे । 


नाटक का कास कई पातओं के विना चल सकता था जेसे 
गोविन्दगुप्त, मात्गुप्त, धातुसेन आदि | पर सुद्गल के लिये 
थोड़ा सा स्थान है । उस जैसे पाच फा अस्तित्व नाटक में चेसा 
ही है जेसे भोजन के साथ चटनी का | केवल हास्य के विधान 
के लिये भी उसका रहना अ्नुपयुक्त न होता। पर वह क्चल 
हास्योत्पादन के लिये नहीं दै । कथानक में 'भाग' भी लेता है । 
पंचम अद्डू के प्रारम्भ से बह सभी पात्रों के सम्बन्ध में कुछ न 
कुछ कहता है। प्राचीन नाटकों के (विष्कमक! का फाम प्रसाद 
जी ने वहाँ बड़े कोशल से उससे निकाला दे । 


पाप्नों का निर्माण उन्होंने कुछ इस ढड़ से किया दे कि एफ 
पात्र अपने स्वभाव की प्रतिकुलता (20॥7890) से दुसरे पाभ 
को ग्राचरण रेखाओ के रह को गहरा बना देता है। जो स्कन्‍्द 
पुरुणुप्त नहीं है, जो बन्धुवर्मा है बह भटठाऊ नहीं है, जो 
देवकी दे चद अनन्तदेवी नहीं है, जो देवसेना एै यद विजय 


( रेप ) 


उसके आचरण के निर्माण का उत्तरदायित्व उसकी माँ पर है 
स्कन्द ने इसी से अनन्तदेवीं से कहा था, “कुमारगुप्त के इस 
अग्नित्तेज को तुमने कुत्सित कर्मों की राख से ढक दिया।” 
माठ्युप्त, जैसा उसके लिये स्वाभाविक है फोरा भावना - प्रधाने 
व्यक्ति है। भूखे हृदय के आहार की चिन्तः में दी उलका 
व्यक्तित्व संलग्न है। यह पता लगने पर कि उसकी प्रणयिनी 
मालिनी वेश्या हो गई है वह विरक्त होकर फाश्मीर के सिंहासन 
का परित्याग कर देता है । कवियों से इससे अधिक क्या आशा 
की जा सकती है? शवनाग प्रारम्भ में कुछ मूखे-सा और 
अपनी स्त्री से भयभीत प्रतोत होता है। कुसंग के प्रभाव में 
उसका काफी अध.पतन हुआ है पर पाप की कीच से वह अन्त 
में मुक्त होगया है। उसकी पत्नी रामा ज़वान की तेज पर हृदय 
से भलीं है । एक आलोचक ने एक पत्रिका मे उसके आचरण 
पर यह आपत्ति फी थी कि स्कन्द्‌ ने जो उसे “साध्वी रामा' 
कहा है वह कहां तक ठीक है ? पहिला उत्तर तो यह है कि 
स्कन्द के सामने रामा का सबल स्वरूप है। वह यह नहीं 
ज्ञानता कि वह अपने पति से एकांत में 'गावर गणेश' “अपदा्थ' 
आझोर दुवेत् मयप' जैसे शब्दों का प्रयोग ऋरती दै । पेसे शब्दों 
के प्रयोग हे वह चाहे अशिष्ट सिद्ध हो सके, पर भला 
“अखाध्वी' केसे हो गई ? शर्व की मूखत। ओर उसके पतन को 
देखते हुप हमें तो ये शब्द विन्‍्कुल अचुपयुक्त नहीं प्रतोत होते 
'केसेहु पति कर किये अपमाना, नारि पाव जमपुर छुख नाना! 
फे एव आदशे को रट जो व्यक्ति लगाते हैं उनकी दसरी 
बात है। आलोचक महोदय ने शायद इस फथोपकथन की 
गहराई पर ध्यान नहीं दिया-- 


शर्ब--में तेरा स्वामी हु' रामा। 


०, 


का विराध करना छोड़ता हे इससे सकता का निश्चय शोता दै। 
पाँचवें अरड्ट में खिद्निल के वन्‍दी होने पर हणों का आतडु समाप्त 
हाता है ओर अनन्तदेवी के जमा मॉगने पर आन्तरिऊ पद्यन्न 
निश्शेष होते हैँ, अतः फल की प्राप्ति होती है। 


पश्चिम में वस्तु का विभाजन जिस आधार पर होता है उस 
पर भो स्कन्दगरुप्त खरा उतरता है। अच्छे नाटकों में प्राय किसी 
न किसी प्रकार का सघर्प रहता है । यह संघपे स्वाथ। जा होता 
अथवा विचारों का। हडसन (एशा।श्य पी०ा7ए४ रिंप्रवें5०7) 
ने इसी से कथानक को पॉँच अद्गों में विभाजित किया दे - (१) 
आरम्म ([709] ]70007॥5) जिसमें संघ प्रारम्भ द्वाता है। 
(२) विकास (फिडायह ॥०0०॥ 07 (0079॥00075। जि परम 
संप्रषे बढ़ता है ओर परिणाम अनिश्चित रहता है। (४) चरम- 
सीमा (0३5 ०7 'परम्ाट ?०॥0) जिसमे एक पाचर इतना 
धवत्न होजाता है कि उसकी विजय निश्चित सी होती है। 
(४) उतार ([%७ ९७078 40007) जिसमें फथा सफलता 
फा आर अ्रग्नत॒र द्वोतो है तथा अन्त (एणगाद८दपिश0ता ० 
0,608670.0॥0) जिसमें सघर् का अन्त होजाता दे । 


नाटक में दो पक्ष है--एक स्करद का दूसरा अनन्तदेवी का। 
स्कन्द का अनन्तदेवी और उसके सदयायकों फा हो सामना नरीं 
करना पड़ता, वर शत्रुओं ले भी लोहा लेना पड़ता ४9। प्रथम 
अह्ट में स्कन्द को एक ओर मालवा से हणों का सामना फरना 
पढ़ता दै दूसरी ओर उसकी अनुपस्थिति में अनन्‍्तदेवी अपने 
पति की हत्या करके पुठुगुत को मगघ का शासए उनानी छल 
शोर इस प्रकार स्कन्द के अधिकार फो निगल जाती दै। दू5 
अंड् में भटाके, प्रपश्चचुद्धि, अनन्तदेवी झोर शवर्ास सतकर 


( ४० ) 


नहीं है, जो रामा है वह शर्बनाग नहीं है, जो प्रख्यातकीति दे 
वह प्रपश्चचुद्धि नहीं है। इसी से इस नाटक में पक पात्र के 
चरित्र को समभने के लिए दूसरे पात्र के चरित्र को समभना 
चहुत आवश्यक होजाता है। 


स्कन्दग्ुप्त के पॉच अड्डों में 'प्रखाद' ने कथानक घा विभाजन 
इस फोशल से छिया है कि इसमें नाटक की पाँच अवस्थायें 
स्पष्ठवा से पृथक्‌ एथक्‌ भलक जातो हैं। ये पाँच अवस्थाये होती 
हैं--(१) आरण्म (फल छी प्राप्ति के लिये उत्सुकता)। (२) प्रयत्न 
(फल की प्राप्ति फे लिए उद्योग)। (३) प्राप्त्याशा अथवा प्राप्ति- 
सम्भव ( सफलता फी सम्भावना जिसमें विफलता की आशंका 
बनी रहती है ) (४) नियताप्ति ( जिसमें सफलता का निश्चय हो 
जाता है ) ओर फल्ागम ( जिसमें सफलता फी प्राप्ति होती है ) | 
'स्कन्द्गुप्त' का फल है आय - साम्राज्य की स्थापना । प्रथम ऋष में 
पुष्यमित्रों, शक्कों ओर हूणों के आक्रमण फी जो खाप्नाज्य की 
शक्ति को छिन्‍्न - भिन्‍न करने वाले हैं, सूचना मिलती है ओर 
स्कंद उनके विरुद्ध शस्प्ष अहण करने को उच्चत होता है। फल 
फी प्राप्ति सें दो मुख्य विष्न हैं--एक वाहर के आक्रमणकारी, 
दुसरे राज्यके पड़यंत्रकारी | दूलरे अड्ड में आंतरिक पड्यंत्रोंका कुछ 
दिन फो दमन होता है ओर मालवराज्य स्कन्द को खोंपा ज्ञाता 
है जो आयराष्ट्र-निर्माण का श्रीगणेश है। तीसरे अड्ड में वन्धु- 
वर्मा फी अध्यक्षता में हएण पराजित होते हैं, पर स्फन्द ओर 
डसकी सेना कुभा नदी की धारा में बह जाते हैं जिससे सफलता 
और विफलता दोनों फा सयोग होता है। चोथे अड्डू में चिज्ञया 
अनन्तदेवी का साथ छोड़कर स्कन्द की ओर आने फो प्रस्तुत 
दोतो है। भटक अपनी माता के छारा फटकारा जाने पर स्कस्द 
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अपने पुत्र पुरुगुप्त को मगध के सिहासन पर आलोन देखना 
चाहती थी। चक्रपालित ने स्कनद की डदासीनता के मूल मे 
'गुप्तकुल का अव्यवस्थित उत्तराधिकार नियम! बतलाया है। 
यद्यपि इतिहास के अनुसार स्कन्द्‌ ही कुमारशुप्त के पश्चात्‌ १२ 
चर्ष (४५४-४६७ ६० ) तक शासक रहा, पर उत्तराधिकार नियम 
में यदि अव्यवस्था रही दो ता आश्चर्य नहीं | चन्द्रगुत प्रथम 
के पश्चात्‌ लिच्छुवी वंश की राजकुमारी कुमारदेदी का पुत्र 
समुद्रग्गमप्त केवल अपनी योग्यता के लिए पिता के द्वारा शासक 
नियुक्त हुआ, यद्यपि वह महाराज का खबसे बड़ा पुत्र न था। 


नाटक में मालवराज की राजनीतिक घटनाओं का भी वर्णन 

है। इतिहास का तो यही कहना है कि सौराष्ट्र ओर ग्रुजरात के 
साथ चन्द्रगुप्त द्वितीय ने मालवा पर भी विजय प्राप्त की थी पर 

अखाद' जी ने बन्धुवर्मा को स्वतन्त्र शासक रखा है ओर राष्ट्र 

प्रेम के आबेश में उससे स्कन्दग्रुप्त के लिए उस राज्य का सम- 

पण ऋरवाया है। गुज़रात ओर सौराष्ट्र में मगव की ओर, से 

प्राग्वपति नियुक्त थे । दशपुर के दूत से पर्णठत्त पूछता है, 

“वलभी का क्‍या समाचार है १” वलभी सोराष्ट्र की पूर्वी सीमा 

का एक नगर था। परणदत्त क्‍योंकि वहाँ का शासक था अत 

उस स्थान की रक्षा के देतु विशेष चिन्तित था। शासन सतकता 

से हाता था। भाठ्ग॒प्त की वाणी से हमें इस वात का पता 

चलता है कि पज्ञा से जो कर लिया जाता था उसका सदुपयोग 

होता था। रक्षा का पूरे ध्यान रखा जाता था। यदि किली का 

“घन अपहृत हो जाता और अधिकारी डसका पता लगाने में 
, * रहते तो चह्द धन उनकी भृत्ति से कठटठा था। इस 

में तोन राजधानियों का चर्णन है--कुसुमपुत्र (पाटलिपुत्र) 


( ४२ ) 


स्कन्द्‌ की माता देवकी के प्राण लेने का प्रयत्न करते हैं ओर 
भटाको स्कन्द्‌ के विरुद्ध पड़यन्त्र रचने उज्जयिनी पहुँचता है । 
यद्यपि दोनों कार्मों में विरोधियों को सफलता नहीं मिलती पर 
विरोध फा विकास अवश्य होता है। तीसरे अड्डू में स्कन्द को 
हणों पर विजय प्राप्त होती है। आस्तरिक पड़यन्त्र को किसी 
सीमा तक वह पहिले ही दवा चुका था | इस प्रकार रकन्द्‌ के पत्त 
की विजय निश्चित होती है । चोथे अड्ड में विजया ओर भूटाक 
के अनन्तदेवी के प्रति चिरक्त होने से घटताय॑ स्कन्द की सफएः 
लता की ओर झुड़ती प्रतीत होती हैं। पॉचचे अड्डू में हुए सेना+ 
पति और अनन्तदेवी के बन्दी होने से वाह्य ओर गुप्त दोनों 
विरोधी शक्तियों का अन्त होता है । 

गुप्तवंश में क्‍या चन्द्रग्गुप्त प्रथम, क्‍या समुद्रगुप्त, क्‍या 
चन्द्रगुप्त छितीय विक्रमादित्य, क्‍या कुमारगुप्त ओर स्फनन्‍्दरगुप्त 
पक से एक प्रतापी ओर चीर शासक हुए जिन्होंने अपने वाहुबल 
से राज्य की सीमा बढ़ाई ओर सुशासन की स्थापना की ) 
कुमारमुप्त के पश्चात्‌ राज्य को आन्तरिक पड़यन्त्रों और चाह्म 
विभीषिकाओं से सामना करना पड़ा। कुमारगुप्त के शासन के 
अन्तिम दिनों मे हणों का आक्रमण हुआ ओर युवराज स्कन्द 
को शर्कों, पुप्यमित्रों ओर हणों का सामना करना पड़ा । स्कन्द- 
गुत के समय में तो हुणों के बड़े भयज्ञर आक्रमण हुए । स्कत्दू- 
प्रारम्भ से लेकर अन्त तक इन्हीं पड्यन्त्रों को द्चाता और वर्बर 
हणों को देश से वाहर निकालने के लिए समस्त शक्ति से प्रयत्न 
फरता दृष्टि -गोचर होता है। कुमारगशुप्त के सामने गुप्त - साम्राज्य 
आत्तरिक कलह से भी जजर हा रहा था। सिंहासन फा उचित 
अधिकारी यद्यपि स्कन्द हो था, पर मद्दाराज़ की छोटी रानी 
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- पपने पुत्र पुरुगुप्त को मगध के सिहाखन पर ४07 
पाहती थी। चक्रपालित ने स्कन्‍द की उदालीनता मां दे । 
गूफकुल का अव्यवस्थित उत्तराधिकार निया के पश्माव * 

. 'बपि इतिहास के अनुसार स्कन्द ही कुमासश  शिक्षार का 
पे (४४४-४६७ ६० ) तक शासक रहा! १ अुद्धयुत्त भी 

पद अव्यवस्था रही हो ता आश्षर्य । 

,- श्ात्‌ लिच्छुवी वंश की राजकुमाई हु के द्वाय शा 


देखना 
मे 


समुद्रगुप्त कवल अपनी योग्यता के लि या पुत्रत था। 

* उप हुआ, यद्यपि वह मद्दाराज को ५ 
झ्रोँ की भी वर्णन 
नाटक में मालवराज की राजनीतिक रे गुजरात के 
है इतिहास का तो यही कर्हनों किये * थाप्त की थी पर 
पथ चन्द्रगरुप्त द्वितीय ने मालवा पर हू ओर रष्र 
को स्वतन्न जय की सम 


४ न 
प्रसाद! जी ने बन्छुवर्मा को स्वत हे 

लए उस ध 
पर के आवेश में उससे स्कन्द्ग॒त रे में मगध फ्री भर झ 
पएण ऋरवाया दे । शजरात ओर सा के पर्णद पट 


पस्तपति नियुक्त थे । दशपुर के ई. जराषट्र पी पर्व सीमा 
समाचार दै ?” चलभी 


उन 
असमर्थ रहते कक शत बीत 


नाटक में तीन 
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स्‍्कन्द्‌ की माता देवकी के प्राण लेने का प्रयत्व करते हैं ओर 
भठाकी स्कन्द्‌ के विरुद्ध पड़यन्त्र रचने उज्जयिनी पहुंचता है । 
यद्यपि दोनों कामों में विरोधियों को सफलता नहीं मिलती पर 
विरोध का विकास अवश्य होता है। तीसरे अइ्ड में स्कन्द को 
हणों पर विजय प्राप्त होती है। आन्तरिक पड़यन्त्र को किसी 
सीमा तक वह पहिले ही दवा चुका था | इस प्रकार स्कन्द के पत्त 
की विजय निश्चित होती है। चोथे अड्डु मे विजया ओर भटाके 
के अनन्तदेवी के प्रति विरक्त होने से घटताये स्कन्द कीं सफः 
लता की ओर झुड़ती प्रतीत होती है । पॉचवे अड्जु में हुए सेना- 
पति ओर अनन्तदेवी के वन्दी होने से बाह्य ओर शुप्त दोनों 
विरोध्ची शक्तियों का अन्त होता है । 6 

गुप्तवंश में क्‍या चन्द्रगुप्त प्रथम, क्‍या समुद्गरुपत, क्या 
चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य, क्‍या कुमारगुप्त ओर स्कन्दशुप्त 
एक से एक प्रतापी और वीर शासक हुए जिन्होंने अपने वाहुबल 
से राज्य की सीमा बढ़ाई ओर सुशासन की स्थापना की -। 
कुमारगुप्त के पश्चात्‌ राज्य को आन्तरिक पड्यन्नों ओर वाह्य 
विभीषिकाओं से सामना करना पड़ा। कुमारणशुप्त के शासन के 
अन्तिम दिनों में हणों का आक्रमण हुआ ओर युवराज स्कन्द्‌ 
को शर्कों, पुष्यमित्रों ओर हणों का सामना करना पड़ा । स्कत्द- 
गुत के समय में तो हणों के बड़े भयद्ञुर आक्रमण हुए । स्कन्द- 
प्रारम्भ से ज्ञेकर अन्त तक इन्हीं पड्यन्तों को दाता और वबेर 
हणों को देश से चाहर निकालने के लिए समस्त शक्ति से प्रयत्न 
करता दृष्टि - गोचर होता है। कुमारशुप्त के सामने शुघ्त - साम्राज्य 
आन्तरिक कलह से भी जज़र हो रहा था। सिंहासन का उचित 
अधिकारी यद्यपि स्कन्द ही था, पर मद्दाराज की छोटी रानी 
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अयोध्या ओर उज्जयिनो। लिच्छुवि वंश को राजकुमारी का 
पाणिम्रहण करने से पाटलीपुत्र चन्द्रयुप्त प्रथम के अधिकार में 
आ्राया। उप्ती समय से यह मगध की राजथानी रह।। बोद्ध 
लेखकों ने स्कन्द को अयोध्या का विकमादित्य लिखा है। 
सम्भव है राज्य - विस्तार के साथ पाटलापुत्र क अधिक मध्य में 
होने के कारण राजयानी स्कन्द के समय सें पाठलीपुत्र से 
अयोध्या परिवर्तित हो गई हो । उज्जयिनी मालवा की राजधानी 
थो ही । इस प्रकार स्कन्दशुप्त के समय में शासन कुछुमपुर, 
अयोध्या ओर उज्जयिनी तीन तींन स्थानों से हाता था । 


मुतकाल चेष्णव -धर्म की उन्‍नति ओर बोद्ध -घर्मं की अच- 
नति का काल है। गुप्त -सम्राट यद्यपि किसी घमम से द्वेंष न 
रखते थे, पर वे ब्राह्मण - धर्म के अनुयायो थे | कुमारमुप्त वेष्णव 
था इतना तो नाटक से ही आभास मिलता है। मुद्गल द्रवार 
में आकर कहता है, “महादेवी ने प्रार्थना की है कि युवराज 
भ्रद्धमारक दी कल्याण -कामना के लिए “चक्रपाणि' भगवान्‌ की 
पूजा की सव सामग्री घस्तुत है। आयपुत्र कब चलेंगे?” कुमार- 
गुत अश्वम्ेथ महेन्द्र' कहलाता था। समुद्गगुप्त ने भी अश्वमेघ 
यज्ञ किया था। चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य, कुमारगुप्त और स्कन्द्गुप्त 
तोनों परम भागवत” कहलाते थे। चोद्धों का जेसा आचरण इस 
नाटक में दिखाया गया है उससे पता चल्नता है. कि उनके दिन 
पूरे हो गये थे। एक प्रपश्चचुद्धि है। वह स्वयं मदिरा पीता है 
दूसरों को पिलाता है; करुणा की मूर्ति गौतम का अज्ञुयायी 
होकर हत्या 3 प्रस्तुत होता है; श्मशान में. बलि देने 
को उद्यत रहता है ओर राज्य के कुचक्रों में सम्मिलित होता है। 
पर्यातकीति की गणना यद्यपि बहुत अच्छे धघामिक्रों में होनो 
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चाहिये, क्योंकि ब्राह्मण ओर वोदों के झगड़े में चह वहुत समझ्- 
दारी की बात कहता है, पर उस जेसे धार्मिक भी हसणों से 
मिले हुए थे। उसने स्वयं स्वीकार किया है, 'सेनापति ! मुझसे 
खुनो ! समसुतत उत्तरापथ का बोर - सद्द जो तुम्हारे उत्कोच फे 
प्रलोभन में भूल गया था, वह अब न होगा ।” वलिदान के ऊपर 
प्राह्मणों ओर बोदों का झगड़ा जिसमें कुछ महाज्ञभावों को 
आजकल के हिन्दू - सुखलमानों के कगडे की छाया दिखाई दी है 
उस फाल फा वास्तविक चित्र दै। हाँ, घातुसेन का यह कथन 
आजकल के ब्राह्मणों पर भी लागू होता ददै-- 


“दक्तियाओं की योग्यता से, स्वर्ग, पुत्र, धन, यश, विजय ओर मोक्ष 
तुम बेचने लगे ।” 


स्कन्द्गुप्त राजनीतिक ओर धार्मिक संघप को ही विशेष रूप 
से लेकर चला है। सामाजिक स्थिति का उससे फम पता 
चलता है | इतना आमास फिर भी मिल जाता है क्रि समाज उस 
समय चिश्वह्लल था। देश में बेश्या - बृत्ति प्रचलित थी। मदिरा 
का सेवन होता था। चुत्य ओर गायन के भी लोग प्रेमी थे । 
विज्ञास की मात्रा बड़ रही थी। मदाक्र को फटकारते हुए 
शव नाग ने कद्दा हे, “यवरनों से उबार लो हुई लभ्यता नाम की 
विज्ञासिता के पोछे आयजाति उच्ली तरद पड़ी दे जेले कुजवश्ू 
फो छोड़कर कोई नागरिक देश्या के चरणों मे ।” पर्णदत्त से 
हमें पता चलता दै कि उस फाल के सामान्य युवक आत्म- 
सम्मान से दीन शगारी छेला मात्र रह गये थे। भिन्नावति भी 
उस समय प्रचलित थी | आइहत सेनिरों झी सेवा फे लिए देव- 
सेना और पर्णदतत भीख मॉँगते फिरते हैँ। पर्ठा की धथा 
प्रचलित न थी। स्रीपात्ों फो सहजभाव से पुर्पों कु समागम 
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में हम पाते हैं | माठयुप्त के स्वगंत आधार पर यह भीं पता 
चलता है कि चाहे कवियों को पेट भरने के लिए जनता कुछ न 
देती हो, पर उनका सम्मान करती थी। संस्कृत के विद्वानों और 
बोद्ध परिडतों में शास्त्राथं होता रहता था। इस प्रकार राज- 
नीतिक स्थिति डॉवाडोल थी, धर्म आडस्वर मात्र था ओर 
समाज पतनोन्‍्मुख। 


नाटक में पांच अद्डु हैं ओर डेढ़ -सो से ऊपर पृष्ठ । बेसे 
प्रसादजी ने इस बात का ध्यान रखा है कि आगे के अडड' 
बराबर छोटे होते चत्ति जायँ जिससे दर्शक्ष उकता न जायाँ। 
अभिनय के लिए फिर सो कथानक आवश्यकता से अधिक 
लम्बा होगया है। प्रसाद! के नाटकों के फकथानक जटिल भी 
होते हैं ओर चिस्तृत भी । अभिनय की दृष्टि से ओर भी इसमें 
बहुत से दोष हैं। सबसे बड़ा व्याघात है भाषा का। यह ध्यान 
रखना चाहिए कि नाटक में केवल कथोपकथन होना है । नाटक 
को एक प्रकार से हम कथोपकथन की कला कह' सकते हैं। 
यदि पात्रों की वात दर्शक नहीं समझते तो नाटक को मंच की 
दृष्टि से व्यर्थ ही समभिये। नाटककार कह सकता है, दर्शक 
अयोग्य हैं, बात समझने की ध्वमता उनमें नहीं है ।' यही बात 
यदि दर्शक कहें ? कहें कि आप समझभाना ही नहीं जानते । में 
उन लोगों में से नहीं हैँ ज्ञो प्रसाद की असमर्थता को उनकी 
इस धारणा के आधार पर दबाते फिरते हैं, कि “नाटक के लिए 
मश्व होता चाहिये।' प्रसाद के वज्य दृश्यों पर आपत्ति करता 
हम छोड़ भी सकते हैं । क्‍योंकि यदि मश्च ने नहीं तो चित्रपट 
ने उन पर विजय प्राप्त करली है। 'पसाद” के सभी नाटकों से 
'स्कन्द्गुप्त की भाषा दुरूह है। स्कन्द, मात्गुप्त, देवसेना, 
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विजया, अनन्तदेवी आदि की बात छोड़िए; हँलोड़ धातुसेन, 
सेनिक चक्रपालित, भटठाके, जयमाला ओर फमला की वाणी 
खुनिये | ऐसा पतोत होता है मानो संरुक्तत - गर्भित हिन्दी पात्नों 
के मुँद्द में ली जा रही है । 


कथानक फी दोघेता, भाषा की दुरूहता अथवा अ्रत्पयुक्तता 
ओर मश्च के लिए वज्य दृश्य-जैसे छुभा की धाग में स्कन्द 
ओर उसकी सेना का बहना--छो ड्कर दृश्यों के चिधान का ज्ञान 
भी प्रसादजी का कम था । तोसरे शअइ्ड में पहिले एक दृश्य 
'म्रगध' का है, पास ही 'मालव' का फिर गान्चार फी घाटी! 
फा। पर पट-परिवतेन प्रसादजी ने कहीं नहीं लिखा, यचपि 
दूरी फी भावना को दृर करने के लिए पट डालना चाहिए । 
नहीं तो कया सबके सामने आकर मश्च से नौकर सामग्री 
उठाते फिरंगे ? 


सस्‍्कन्दगुप्त में ओर कई यातें खटकती हैं। रक्षा फरने वालों 
के तुरन्त पहुँचने में स्कत्द का अपनी माँ के निकट पहुँचना 
ऊ देवी घटना का चमत्कार प्रतीत होता है । प्ृथ्वीसेन महा 
प्रतिद्यार और दृर्डनायक का शआत्मबात भी कोई अर्थ नहीं 
रखता। छितीय अड्ड में ( दृश्यों के नम्बर तो इल नाटक में 
प्रसाद! जी ने उठा ही दिये ) भटाके, परपश्चचुद्धि आर शर्ते 
त्ताग जब अपनो मन्त्रणा करके प्रस्वान कर जाते हैं, तब घातु- 
सेन मझ् पर था टपकता हे. जैसे वह इसी प्रतीक्षा मे था कि 
फत्र ये जायें और कब में अपना मुस दशेझों फो दिखाऊँ। 
अकेला है। चातचीत फेसे फरे ? मुदगल फ्लो स्मस्ण फरता 
है। यह चट आज़ाता दे | नाटक के प्रथम पृष्ठ पर बुद्ध 
पर्णंद्त्त युवक स्कन्द से 'आाशीर्वाद्‌' मॉगता है। फंसे ब्रिनोर पी 


( ४८ ) 


चात है ? भाषा की अशुद्धियाँ भी यहाँ - वहाँ रह गई हे । किसी 
स्थल पर 'होने की लालच' है कहीं "वे शब्द सामने आते हैं 
जो उस बूढ़े अमात्य ने कहा था”, तो कहीं स्कन्द्‌ देवसेना से 
बढ़े भद्दे ढछ से कद्दता है, “कसी हमने भी तुझे” अपने काम 
का बनाया था।” आज तक मेरी समकक में यह नहीं आया कि 
नर्तेकी वाले प्रथम गीत में प्रसाद! जी ने 'खिले फ़ूल सब गिरा 
दिया है? के स्थान पर 'खिले फूल -सा गिरा विया है” क्यों नहीं 
कर दिया। इससे 'हृदय धूलि में मिला दिया है” से संगति भी बैठ 
जाती और चचन का दोप भी मिट जाता । ह 


प्रथम संस्करण के उपरान्त प्रसाद! जी ने इस नाटक में 
बहुत से संशोधन क्रिए । कहीं शब्दों, कहीं बाक््यांशों ओर 
कहीं पूरे वाक्यों फो घटाया-बढ़ाया है। वीसवें पृष्ठ के दो 
परिवतंन देखिप,। 


(१) अ-हमारे अश्र्‌ की गमे शीतलता उसे सुरक्षित रखे । 
ब-हमारे अश्र्‌ू को शीतलता डसे सुरक्षित रखे। 


(२) अ--+र्म रक्त का फुहारा छोड़ने वाले हृदय को आहार मिल्ले | 
ब--अ्रभिज्ञाघा से मचलने वाले भूखे हृदय को आहार मिले। 


प्रथम उदाहरण में 'गम्म! शब्द रहने पर अर्थ जल्दी हाथ 
आजाता है। नहीं तो अध्याहार सेकाम लेना पढ़ता। दुसरे प्रकार 
के परिवतंन पुस्तक में वहुत हैं. ओर निश्चय ही उनसे भाषा में 
सोन्दर्य -चुद्धि हुईं है । जहाँ उन्होंने कुछ घटाया है' वहाँ कथानक 
की शिथिलता दुर हुई है । कहीं - कहीं यह काट-छांट खटकती 
भी है | चतुर्थ अड्ड' में शवेनाग कहता है, “सोने के लोभ से 
मेरे लालों को शूल पर के मांस की वरह सेकने लगे ।” इसी 
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भकार रामा कद्दती है, “मेँ रामा है ! जिसकी सनन्‍्तान फो हों 
ने पीस डाला ।” बिना किसी संदभ्ं के यह सोचना फठिन द्वै 
कि यह व्यक्तिगत बात है। यही श्रम होता है कि ठेश के नव- 
युवर्फों की दृत्या फी चर्चा हो रही है। यदि यद्द भअवतरण रहने 
दिया ज्ञाता तो बात एकदस स्प्ट हो जाती-- 


अद्ृल---अन्तर्वेद के आक्रमण में शअ्रसन्‍्तदेवों की प्रवद्चना से यह 
परानित हुआ, धोर उसके सब क्द़को को हुए ने वध कर टाला ! यह 
पागल्न प्टो गया था। रामा की भी घही दशा थी । 


इस नाटफ में भी प्रसाद जी ने हास्य फी योजना फी दे | इस 
काम फो समेटने फे लिये दो पात्रों फो नियुक्त फिया गया है | 
(१) कुमारगुप्त फो, (२) मुृहल फो। छुमारगुप्त वी सभा में 
घातुसेन हँसाने या प्रयत्न फरत्ता है, पर सफलता नहीं मिलती । 
हॉ, प्रेकिट में 'दँसते हुये! लिखने से किसी फो हेसी झा जाती 
हो तो दूसरी वात है । मुह्नल एफ चिदृपक है । वह भोजन, प्रेम, 
विचाद आदि फो लेकर हँसी उत्पष्त फाने पा कुछ सामान 
इकट्ठा करता है, पर प्रसाद जी की विद्वत्ता और गम्भीरता उसे 
भो झा पेरती ई । 


मुहब--मेरी गठरी जो सम छेते हो, एसमें फोन-सा म्याय हे? 
बोढो-- 

माद्युघत--+यास 3 तब ठो सुम भाप्त-वास्य झयश्य सानते हीये ! 

सुद्ृझ--भष्छा तो एक॑-शास्त्र खगाना परेगा । 


संगीत भी नाटक की पएक्र आाचश्यप ता है। नाटफों में पहल 
इस तत्त्व शा समावेश इस भचुरता से होता था फ्रि पावर यात- 
यीत झरने के शॉकीन कम ध्रतीत द्वाते थे गाने के श्धिए्र | 
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नाटक मीरासियों फी प्र मजलिस होजातो थी । इस नाटक में 
प्रसाद! ने संगीत का समावेश सफारण रखा है। स्फंदशुप्त में 
१६ गाने हैं। उनमें कुछ प्राथनाएँ हैं, कुछ गाने नेपथ्य से खुनाई 
पढ़ते हैं, कुछ नत्तकियों के मुख से ओर कुछ स्वतन्त्र। सम्राट 
कुमारशुप्त नत्तेकियों फा गान खुनते हैं। द्रवार में मनोर॑जन 
थोडा होना भी चाहिए । भटाफ अपने शिविर में नत्तफी से गान 
रुनता है । युद्धक्षेत्र गान के लिए उपयुक्त स्थान तो नहीं है 
पर इससे भयंफरता थोड़ी फोमल बनती है ओर सैनिकों की 

_ श्रुकावट दूर होती है। प्रखाद ने नत्तेकियों के समावेश से चृत्य 
का आयोजन भी फोशल से कर दिया है। नेपथ्य के गाने बचाता - 

“वरण को धनीभूत (09786) करने के लिए हैं। प्रार्थनाओं के 
रूप मे स्व॒र--लहरी थोड़ी तेर जाय तो कुछ अस्वाभाविक् नहीं । 
स्वतन्न्न गायकों सें माठ्शुप्त, देबलेना ओर विजया हैं। माठ्गुप्त 
कवि है । एक रचना भावावरेश में उसके मुख से निकलती है 
दसरी फविता रणक्षेत्र में चीरों फो उत्साहित करने के लिए । 
दोनों की अपनी अपनी उपयुक्तता दै। सबसे अधिक देवसेना 
शाती है। प्रसादजी ने स्वभाव से उसे सज्लीत की प्रेमिका बना 
कर उस पर आपत्ति फरने की आशड्ढा फो उठा दिया है। वेसे 
जहाँ उसने गाया दे वहां समय ओर स्थान देखकर । इस पर 
यदि उससे कोई कुछ कहे तो फलाकार फी निद्धेन्द्रता फो सामने 
रखते हुए उसके पास यद्द उत्तर है--- 


उसका ( पारिजात का तात्परय है कलाकार से ) स्वर॒अ्म्य वृच्चों से 
नहीं मिलता । वह अकेल्ला अपने सोरस की तान से दक्षिण-पचन में कम्प 
उत्पन्न करता है, कलियों को घटका कर ताली बजाकर, भूम-भूम , कर 
नाचता है। अपना नृत्य, अपना संगीत वह स्वयं देखता है--घुनता हैं। 
इसके अन्तर में जीवन - शक्ति चीणा बजाती है । 


(६ ५४५१ ) 


विज्या के गाने पर थोड़ी श्रापत्ति की जा सकती है। यद्यपि 
दोनों गीत भावावेश में निफ्लते है, पर स्कन्द को अपने दृदय की 
थमिलापा कविता में ज्ताना उसके लिए बहुत आंवश्यफ नहीं 
है। यद फिर भी कट्दना पड़ना दे कि गान की परिधि में इनमें से 
थोड़ी सी रचनाएँ आती हैं। अधिऊतर रचनाएँ सुन्दर फविताएँ ही 
हैं। 'संसति के वे सुन्द्रतम क्षण” चाली आंगारी रचना--जिसके 
लिए किसी - फिसी नासमर फा फहना कि 'रहस्थवाद फा यद्द 
कैसा उत्कृष्ट उदाहरण दे !' तो साधारण व्यक्ति के लिए पक्ररम 
गृढ होगई है । 
मादकता - सी तरल हँसी के प्याले में उज्ती जहरी। हे 
मे! निश्यासों स॑ उठकर पभघर घूमने को उहरी॥ 
मैं ब्याकुज्ष परिरम्भ- मुझुल में यन्दी भलि सा कॉप रहा । 
छुलक उठा प्याला, लहरी में मेरें सु को माप रहा ॥। 
सजग सुप्त सोदय हुआ, हो चपल चर्ली भौदें मिलने । 
छीन होगई लहर, लगे सेरें ही नख छाती छिलने 
श्यासा फा मखदान सनोहर सुफ्ता्शों से ग्रयित्त रहा। 
जीवन के उस पार उद्ाता ऐसी, सपा में घक्तित रहाता 
तुम शपनी निप्ठुर क्रोढ़ा के विश्नम से, पहकाने से। 
सुखी हुए फिर छागे देखने सुझे पथिक पहचाने सेवा 


पही दशा कुछ फम मात्रा में श्रजञातशघु की 'निर्मन गोधूली 
प्रांतर'"***- रचना फी हे और कुछ अधिक माघत्रा में चनन्‍्ट- 
गुप्त की 'शो मेरी जीवन की स्मृति! फचिता की। 

प्रायः घचएन उठता दै फि यद्य नाटक सुखांत है श्रथया 
इःखांत । लगता ऐसा है कि नायक पो हॉप्ट से नाटफ विषादान 

कि ०० | का 
है धपोर उद्देम्य फी दृष्टि से सुखांत। दुशशशत के लिए यह 
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आवश्यक नहीं है कि किसी की मृत्यु ही दिखाई जाय | स्कन्दगुप् 
का हताश होना मृत्यु से भी अधिक भयंकर है | पर यहाँ बात 
दूसरी है। नाटक का लक्ष्य 'प्रेस! नहीं है। अत: यह निराशा-- 
चह भी अनिर्दिए्ट कि इस बेचारे के “अन्त.फरण फा आलिज्नन 
फरके' न विजया रो सकी ओर न देवसेना--पक व्यक्तिगत वात 
मात्र रद्द जाती है । नाटक फा मुख्य उद्देश्य है 'गुप्त साम्राज्य फा 
पुनरुद्धार'। चह् पुरुगुप्त के सम्नाट होने पर--जो स्कन्द्‌ की इच्छा 
से उसका स्थानापन्‍्न है--पूरा होजाता है | नाटक को इम सुस्षांत 
दी कहेंगे । किसी नवीन नाम फी कव्पना करने पी आवश्यकता 
नहीं है। फिसी - फिसी ने “चन्द्रगुप्त को भी एक नवीन नाम के 
शिकंजे में फसा है। स्कन्द्गुप्त के सम्बन्ध में तो श्रम हो भी 
सकता है, पर चन्द्रगुप्त का अन्त तो ऐसे आहलाद के वातावरण 
में होता है कि वहाँ उसके खुखान्त होने में सन्देह फो भी अच- 
फाश नहीं दै | एक बात पूछी जासकती है। 'प्रसाद' जी ने नाटक 
का अन्त पुरुगुप्त के तिलक के समय ही क्यों नहीं कर क्या! 
देवलेना ओर स्कन्‍्द्‌ के मिलन का उद्यान वाला अन्तिम दृश्य 
क्यों बढ़ाया ? उस दृश्य फी आवश्यकता इसलिये पड़ी कि देव- 
सेना के चरित्र का पूर्ण विकास अभी नहीं हुआ । उसकी भान- 
सखिक स्थिति को दिखाना अभी शेष है। अत. सब कुछ निरय 
होने पर स्कन्द्‌ के साथ एक बार उसे फिर खड़ा किया गया। 
इस दृश्य में तो स्कन्द्‌ के भुख से ही हमें नाटक के उद्देश्य का 
चलता है---'दमने अन्तर की प्रेरणा से शस्त्र द्वारा जो निष्ठिरता 
की थी, वह इसी पृथ्वी फो स्व बनाने के लिये। जहाँ तक 
देवसेना का सम्बन्ध है वहाँ तक उसे अपने निर्णय पर मानसिक 
परितोष द्वे--इतना परितोप कि अपनी फिल्लॉसफ़ी का उपदेश 
देने के लिए वह खड़ी हो जाती है । अजातशज्रु के अन्‍्त में भी 


( शेर३े ) 


ह ओर खुख उमड़ पडे हैं। विम्बसार का लड़खड़ाना सुखा- 
घधिफ्य के कारण है। वह स्वयं कद्दता है, इतना खुख एक साथ 
में सहन न कर सकूगा” इससे अधिक शोर किस खुख की 
ऋलपना वह कर सकता था ? इन नाटकों के पूर्ण खुखान्त दोने 
में शायद्‌ यह कसर रह गई दे कि “चन्द्रगुत! को भॉनि फूल तो 
किसी ने बरसाये ही नहीं । 


: न्ाटफ का सबसे सफल भाग पॉँचवें अ्रक्भ का वद्द श्रंश के द्द 
जिसमें एक ओर स्कन्‍्द श्रोर देवसेना, दूसरी ओर स्कन्द ओरे 
चिजया मिल्तते हैं। केवल अन्त फी पंक्तियों फो छोड़कर देवसेना 
के चरित्र फा निर्वाह बड़ी मार्मिकता से हुआ ऐ । फला की दृष्टि 
से कुमारगुप्त की हत्या से पूर्च प्रसाद जो ने राजप्रसाद फे चारों 
शोर के अद्धेराति के श्रधतमस वातावरण में सनसनाहट भरी है 
जो श्रागामी वीभत्स घटना को बल (37000%959 ) प्रदान फरती 
है। हणों पा आतकु भी एक स्थल पर खरा चित्रित हुआ है । 
कुमारग़ुप्त की दत्या फे दृश्य फे उपरान्त ही उन्होंने माठ्युप्त और 
मुद्दल पा विनोद दियलाया दे। शोकपूर्ण घटना फे उपरान्त 
थोड़ा मनोर्खन फरना इसलिए उचित प्रतीत होना दे कि झृत्यु के 
झआाघात से दशकों फा हृदय फददी अधिक चोट न खा जाय अतः 
उनकी शोफमुद्गा को शुहरुगदा कर परिवर्तित करना चाटिये ही । 
माटक फी श्रन्तिस चार-पॉंच पं क्तियाँ प्रभाव फो ज्ञीण ही करती 
है। स्कन्द पी याचत्रा के उत्तर में देवसेना का यद तक 'जिसमें 
छ्ों का अन्त न हो, इसलिए खुस फरना ही न चाद्धिए! बहुत 
दु्बल है । नाटफ को यदि 'देवलेना ! नुम जाशो। दतवाग्प स्कद- 
गप्त, धफेला स्कनन्‍्दसूपत, भोद !! पर दी समाह कर दिया जाता 
तो फ्तिना अच्छा होता । 


चन्द्रग॒ष मोय्य 


धन्द्रगुप्त मोय्य! ५ेतिहासिक नाटफ है | तक्षशिला के महाराज 
झआाम्भीक ने २९६ ६० पू० में तक्कशिला में आक्रमणकारी सिकन्दर 
फा स्वागत किया ओर छेष के कारण पोरस का विरोधी बनकर 
शत्रु का साथ दिया। पोरस परास्त हुआ, पर उसकी वाणी में ' 
राजोचित गरिमा के दशेन से म॒ब्ध हो रिफन्द्र ने उसका राज्य 
उसे लोटा दिया। प्लूटाक (?]7श'०॥ ) का कहना है कि चंद्र- * 
गुप्त की सिकन्द्र से भेंट हुई थी ओर जस्टिनस (ठ097708 ) 
ने तो बालक चन्द्रग्मप्त के उद्दरड व्यवहार पर अ्रप्रसन्‍न होकर 
सिकन्द्र द्वारा उसके वध की आज्ञा तथा सागकर उसके बच: 
आते की चर्चा भी की है । नन्‍द को अप्रसन्‍न फरके मगधघ से भाग 
थाने की बात भी यही लेखक कहता है । ई० बी० हैचेल (7. (3. , 
प्र»एण!) ने तच्षशिला के प्रसिद्ध विद्यालय में चाणक्य के रहने 
उस विद्यालय के विद्योह का फेन्द्र बनने ओर चन्द्रशप्त फे 
चाणुकव फा शिष्य होने फ़ा उल्लेख किया है | मालवों से युद्ध करते 
समय सिकन्द्र एकबार घायल भी हुआ। भारत से लोटने पर उसने 
फिलिप (?0709 ) को यहाँ का क्षचप (89679) नियुक्त किया 
३२५३ $० पू० में सिकन्‍्दर फी रत्यु द्ोगई। इसके उपरांत ३२२६० पू० - 
में चन्द्रगुप्त ने पञ्चाव पर आधिप्रत्य जमाया और: चाणक्य तथा, - 
पवतेश्वर को लेकर वह मगध पहुँचा ।.ननन्‍्द की हत्या फे उपरांत 
२२१ ६० पू० सें चह वहाँ का शासक हुआ ओर दतक्तिण विजय- 
फरने चल पड़ा । ३०५ ई० पू० में सिल्यूकस निकेटर (50]७7708-- 
8007) ने भारत पर आक्रमण किया। इस आक्रमण: में 
र॒िल्यूकस पराजित हुआ ओर सिन्धु के पश्चिम का-औक-राज्य ८ 
तथा फावुल, कन्धार, द्विरात ओर गेड़ोशिया के प्रान्तों को चद्र- 
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गुप्त को देकर तथा महाराज फो अश्रपना जामाता बनाकर एग्टी- 
गानखस (300807॥05 ) का खामना करने के लिए चह्ठ लेट गया। 

घन्द्रगुप्त ने धरुन्न द्वोदःए ५४०० हाथी सिल्यूकस को दिए तथा 
मेगास्थनीज़ (१४०६०४७॥००९४ ) को अपने द्रवार में यूनानी 
राजदुत बनकर रहने की श्राज्ञा दी । 


ये पंतिहाधिफ घटनाएं हैं ज्ञिनके ग्राधार पर “चन्द्र गुप्त! फा 
प्रणयन हुआ है । अपनी ओर से नाटर कार ने बहुत कम घटाया 
चढ़ाया दे, इतिद्ास फी रेख्राशों के भीतर हो रह भरा है। नाटक 
के पुरुष पात्रों मे सिकन्दर, सिल्यूकल फिलिपल, श्राम्भीक 
पर्वतेश्वर, चंद्रयुप्त, चाणफ्य, नंद, राक्नल, वररुचि, शकटार सभी 
ऐतिहासिक पात्र हैं। यवनदूत साइबटियल (59090"705 ) भी 
काल्पनिक नहीं है | प्रथम अ्रदू) फे छठे दृश्य में मालबिका ने 
उद्भड में मानचित्र बनाने फी अलका से बात फद्दी है। सिकंदर 
फे समय म सिंधु नदी का घाट अ्रटक से १६ मील उत्तर उद्मांह 
पुर (0भपते ) में द्वी था। एसी छाटा बातों के श्रद्दण करने 
से प्रसादजी फी सनकता फी और भो प्रशंसा फरनी पटनी 
पाठलीपुत्र पी स्थिति के सम्बन्ध में भी बिद्धानों में मतभेद 
है। यह आधुनिक पटना के स्थान पर द्वी मगध फी राज- 
धानी थी ओर गग्ा श्रोण सोन के सद्गम पर बला छुपा था। 
घब तो वहाँ खुदाई दोने से बशुत सी नदीन बातों था पता 
चला है । फल्याणों फे मुख से प्रसादजी ने फहला दी दिया 
है, “मगध के राजमन्दिर उसो तरह गड़ें है, यहा झोण से 
उसी स्नेद् से मिल रददी दे 


नाटकोय प्रभाव उत्पस्त छरने के लिए ही उन्दोंने थादे से 
परिवर्तन किए दे जिनर्त उन्हें पूर्ण प्रतिक्ार दे । रदिदास 
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इस वात का साज्ी नहीं है कि फिलिप की सृत्यु चन्द्रगृप्त 
के हाथों धन्दयुद्ध में हुईं, पर दानों के जीवन में कार्नेलिया 
के आने पर प्रेम में प्रतिदन्द्दी की ख॒त्यु कराके कथा को 
रोचकता प्रदान की गई है। स्त्री-पांचरों के सम्बन्ध में निश्चय- 
पूवेंक कुछ नहीं फहा जा सकता । वे हो सकती हैं, पर 
नामों की यथाथता का दावा नहीं किया जा सफता। सिल्यू- 
फस की कन्या का नाम राय महोदय ने दहेलन दिया है, 
प्रसाद! ने कार्नलिया । दोनों नाम काल्पनिक प्रतीत होते 
हैं। कुछ इतिहासकार तो इस वेबाहिक सम्बन्ध पर शड्ढा भी 
प्रकट करते हैं । 


प्रसाद! जी ने अपने 'मोय्यवंश' लेख में इस बात पर 
जहुत्त ज़ोर विया है कि चन्द्रगुप्त क्षत्रिय था। उन्होंने चंद्र- 
गुप्त को पिप्पलीकानन ( बस्ती ज़िले में नेपाल की सीमा पर ) 
के क्षत्रियों का वंशन ही माना दै। श्रीक - इतिहासकारों ने जो 
यह भ्रम फेलाया है कि वह मुरा नाम फी श्‌ द्रा नाइन के गे 
से उत्पन्न हुआ था, उसका निराकरण उन्होंने किया है। उनका 
कहना है कि मुरा से मोर ओर मोरेय बन सकता है न कि मोय्य 
इसके लिए उन्होंने इधर - उघर के बहुत से प्रमाण दिए हैं, पर 
मुख्य आधार वोद्ध - श्रंथ 'महाचंश' है जिसका उपयोग घसादजी 
ने ओर बहुत से इतिहासकारों ने क्षिया दै। 'केम्ब्रिज हिस्ट्रो 
आाच इण्डिया! में भी चन्द्रग॒प्त को शूद्र॒त्व से मुक्त किया गया है। 
विंसेएट स्मिथ (५. ५. 8000 ) भी उसके शूद्र होने पर शद्दा 
प्रकट फरते है ओर आयज्ञर (एथ्गए्र०') ने प्‌ हिस्ट्री आव 
इस/िडिया' में लिखा है-- 


छिप्क॑ 80008 ४60 6 श्चयो 86%, ७ 
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मेरे कददने फा तात्पय यह न समझा ज्ञाय कि असाद' जी ने 
जिस सामग्रों का उपयोग “चन्द्रगुप्त नाटक में किया है वद्द 
फ्योंकि सरलता से इतिहास ग्रंथों में मिल ज्ञाती है ग्रत. उनके 
अध्यवसाय का कोई मूल्य नहीं । नहीं, उन्द्रोंने अपनी भूमिफा 
झपने रू पर विशेष रूप से भारतीय प्रन्थों के आधार पर 
अत्यन्त परिश्रम से लिखी है झोर उसका मूल्य दै | डी. पल. राय 
ने ऐतिद्दासिफ खोज में झपना सर नहीं खपाया। मुरा फे नाम 
पर ही मोंय्ये राज्य के स्थापित करने फी घात उन्होंने फही है 
झोर इसे चन्द्रयुप्त मी मात्‌ -भक्ति फा प्रमाण माना है । मुद्रा 
राक्षलफार ने भी चन्द्रमुप्त के लिए 'चपल' शप्द का पयोग फिया 
ज्ञो भाव से द्वीनता का घोतक दी प्रतीत होता है, पर “प्रसाद! 
चन्द्रमुप्त क ज्न्रियत्व के प्रचार कफ लिए इतने उन्छुफ् ये कि 
नाटक में उन्द्दोंने म्रथफाश सिफालफर उसकी व्याणया की दै-- 


परवेतेश्वर--हाँ तो इस मगध - विद्रोह का केरड कोन होगा? नरद्र के 
बिरद्र कोम खड़ा ऐता है ? 

चांणक्य--सोड़य - सेमानी का पुप्र पीर घस्द्गुम मो से” साध यहाँ 
ऋआमा है । 

पर्वतेशवर२---पिप्पज्ञीकानन' के सोरप भी तो वैसे हो इपल हैं; इठकों 
शर्प + सिशसन दौगियेगा । 

वाणरप--भारय - फ़्याओं फा छोप हो शाने से इन छोगो सो 
इृषपछाय मिरां, पस्तुतः ये प्रिय टैं। बोदों के प्रभार में छाने से उन5 


६ श्ए ) 


श्रौव संस्कार छूट गये हैं अवश्य, परन्तु इनके छत्निय होने में कोई 
सन्‍्देद नहीं । 


चघाणफ्य इस नाटक का प्रधान पात्र है । शरीर में मेसदणड 
के समान नाटक के कथानक में चाणक्य के चरित्र को स्थिति दे । 
इसे निकाल देने पर जैसे पुस्तक का खारा ढाँचा द्वी अस्त-व्यस्त 
दो जायगा । चाणक्य एक प्रलिद्ध पेतिहासिक पात्र है जिसती 
तुलना पश्चिम के विद्वानों ने मिक्रियावेली ( १४७०॥७४८)॥ ) से 
दी है। प्रसिद्ध है कि च/यकय विलक्षण चुद्धि का एक प्रतिभावान 
कूटनीतिद ब्राह्मण था। प्रसाद के इस नाटक में चाणक्य के 
दाम शरीर मं नखों के समान फेले छुए दें । 


प्राह्मणत्व का अब प्रसाद के चाणक्य में बहुत प्रबल द्वै। 
वैदिक काल के समर्थ ऋषियों का रक्त जेसे चाणक्य को घमनियों 
में प्रचाद्धित दो रदा दे | प्रखरबुद्धि और अनन्त शक्ति रखते हुए. 
भा उस धुद्धि ओर शक्ति का अपने स्वार्थ के लिए दुरुपयोग न 
करना ओर लोक-कल्याण में रत रद्दता चाणक्य को दृष्टि से 
ब्राहण का आदुश था, जिलका पालन उसने जीचन के अंत तक 
किया । पर ब्राह्मण फी मदत्ता की फोई स्वीकार न करे अथवा 
डसका अपमान करने का फोई साहस करे, यद्ट चद नहीं सहसे 
कर सकता था; यद वात दम पर्तेश्वर ओर ननन्‍द्‌ के साथ 
अध्णकक्‍य के व्यवद्दार मे देख चुके हैं । राय ओर प्रसाद दोनों 
साटककारों ने यद्द दिखाने का प्रयत्त किया दे कि चाणक्य की 
झान्तरिक इच्छा राज्नोति में पढने घत न थी। परिस्थितियों ने 
इसे. चिह्रझ कियाएए | चढ़ कर से क्र कर्म करने'को बाध्य 
हर पक 5! है “न्नेरी भूमि, मेसे बृचि चह्दी 
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भुकेराए को भलाई युराई से फ्या /” परन्तु जब उसका ब्रह्मस्त 

पहद्दत होता है, अ्रच्छी वात सुमाने पर अपमान दोता दै, उसे 
ऋारागार में डाल दिया जाता है शोर विदेशियों के शराक्रमण तथा 
ह्वदेशियों की फ़ूट आर श्रत्याचार से देश के हिंनन भिन्‍न द्ोने 
को शाशड्रा उसे खड़ी दिखाई देती है तब वह 'शग्पना कम-पथ 
शथदल देता है। जो कुछ उसने किया उसे चद्द फरना न चाहता 
था; इस यात को चन्द्रग्गरुप्त से उसने स्वीकार किया दै--में 
ब्राह्मण हूँ । मेरा साप्राज्य करुणा फा, प्रेम का था। बौद्धिक 
विनोद कर्म था, सन्तोपष धन था। उस अपनी, ब्राह्मण पी जन्म- 
भूमि को छोष्ठफ़र कहाँ आ्रागया ! मेरा जीवन राजनातिऊ कुचक्ों 
से कुत्सित और फलड्डित द्वो उठा है । फिसी छाया - चित्र, किसी 
काल्पनिक महत्व के पीछे, भ्रमंपुर्ण श्रनुसन्‍्धान करता दोड़ गठा 
हैँ । शांति खो गई, स्वरूप विस्घुत दो गया |” 


फूटिल राजनीतिश्न द्वोने के फारण ही चाणफ्य या दूसरा 
शाम कांटिल्य है। सफन नोनिज्ञ फी पद्धिनी पहचान यद्द दे कि 
उसे मनुष्यों ओर परिस्थितियों फो खरी परग होनी चाडिये। 
चाणफ्य को मन॒प्य के स्वभाव, उसकी शक्तियों ओर दुबलनाओं 
का जला शान था बेसा शायद ही किसी फो हो। चन्ठगुत दो 
देपते ही उसे, पहचान लिया था फरि घढ़ राजा शोने योग्य है 
प्रततेश्वर से उसने फद्ाा था, “पार | जिसके लिये क्क्रा गया 
है फि सप्रिय फे शस्प धार्ण छरने पर आफप्त बी शी नहीं खुनाए 
पहनी चाहिये, सोच्य चअन्‍्ट्रगुंछ धसा शी क्षत्रिय प्रमारित होगा।'' 
पतेण्चर से बातें करते हो उसने घोकफर करा था, “वशिागय॑गर्य 
से तुप पामूतर द्वोगे ।" नन्‍द के श्ावरण से उसे निष्कर्ष 
निकाल लिया था कि उसया विनाश निकट ऐ। सिदरण हो 
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समसता था कि वह विश्वस्त मित्र सिद्ध होगा। सिकदर - पोरस 
युद्धकाल में ज़ब कल्याणो मगध की सेना को लेकर लोट जाना 
चाहती है तब वह उसे केचल यह फहकर उलकाने फा प्रयत्न 
फरता है, “फैन्तु राजकुमारी, उसका (चन्द्रगुप्त का) असीम 
प्रेम - पूर्ण हृद्य भग्न हो जायगा ।? ओर मालविका के प्रेम की 
दुबेलता को पहन फर तो उसने चन्द्रग॒ुप्त के लिए उसवी 
दृत्या करादी । 


मनुष्यों के अध्ययन के उपरान्त स्थितियों का अध्ययन उसका 
बहुत स्पष्ट है| वह जानता था कि विदेशियों की बाढ़ भारत फो 
निगलने फे लिए आरही है; वह जानता था कि देश के शक्तिशाली 
व्यक्तियों में राष््रभिमान नहीं दे, वह जानता था कि गणतन्त्रों 
ओर राज्यों में एकता का भाव नहीं है--सारा देश छेष से जर्जर 
हारहा है । इसी से वह कभी आम्भीक को समझताता है, कभी 
पर्वतेश्वर के पास दोड़ा जाता है। फभी नन्‍द्‌ फो चेतावनी देता 
है, जैसे खारे राष्ट के केल्याण का भार विना फिसी के सीपे ही 
उसने अपने ऊपर ले लिया है | उसकी वात न फोई ख़ुनतां है और 
न समेभता द्वैे। पर वह हताश नहीं होता । उसकी सी उद्यम- 
शोज़ता के उदाहरण कम मिलेगे। 


चाणक्य के सामने दो विकट फार्य थे (१) विदेशियों को 
निक्रालना, (२) चन्द्रगुप्त को सम्राट वनाना । सिकन्द्र के आक्र- 
मण के समय मसालव छुद्रक आदि गणनन्तों को छाड़कर उस 
समय तोन वेभवशाला राज्य के तीन प्रभावशाली राजा थे--नंद, 
पोरस आर शाम्भीक ये तोनों हो मिलकर खड़ नहीं हो सकते थे। 
परवेतेश्चर ने अफेलें सिफद्वर का सामना किया। आस्सीक उसका 
इसलिए विरोधो था कि पर्वत्तेश्वर ने उससे अपने लोक - विश्लुत 
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छुल की कुमारों फा विवाह नहीं किया । ननन्‍्द्‌ इसलिए अप्रसम्त 
था कि उसने उसे श॒द्ध समझकर उसकी पुझी फल्याणी से परि- 
श॒य फरना अस्वीकार कर दिया। इस प्रकार दोनों ओर से 
विवाह विरोध का फारण हुआ | चाणक्य फी यह विशेषता है 
कि जितनी उतक्ननमय स्थिति होती है उतने ही अधिक फोशल 
से वह काम फरता है। एक उदाहरण लीजिए | पोरस की परा- 
जय के उपरान्त जब आम्भीक के साथ ही पोरस भी एक प्रफार 
से सिकन्द्र फा अविरोधी वन जाता है भर यूनानियों ढारा 
मगघ के कुचले जाने फी आशडू। दे उस समय चाणफ्य इस 
भयंकर परिस्थिति फो फेचल अपने घुद्धिबल से सँभालता है । 
गणतन्त्रों फी युद्ध - परिपद्‌ चन्द्रमुप्त को मागध समझूफर अपना 
सेनापति नहीं यनाना चाहती, चाणस्य दो मिनट के भाषण में 
उनकी मति चदलता है। कल्याणी श्र राक्षस मगध फी सेना 
फो वापिस लेजाना चाहते हैं । बद्दों उसका बुद्धि -फौशल देखने 
योग्य है। फल्याणी लॉटने फा पस्ताव उठाती है तो उसके 
सामने चन्द्रगुप्त के प्रेम को रखता है । फहता है तुम्दारे विना 
उसके हृदय फे ठुकडे हो जायेंगे। रात्ास उसे लोॉटा लेजाना 
घाद्ता है । उस समय पहिले तो मगघ के विनाश वी संभा- 
चना से उसे भयभीत फरता है | तुरन्त ही लोटकर फहता 
है, “नम्द्‌ फो अपनी प्रेमिया छुवासिनों से तुस्दारे अडुचित 
सम्बन्ध फा विष्चास होगया है | झभी तुम्हारा लौटना ठीक न 
होगा, समझे ।” राक्षस चफ्कार में पद जाता है । चाणफ्य 
के चर राद्षस के चरों को धोखा देते हैं । इतने से ही संत 
न ऐहोफर झपनी चाल को हट फरने फः लिए पद्टिले कुछ 
सेनिरयों फो भेजकर कहलवाना है, “श्रम्तात्य राहस, मगघ- 
सम्राट की आशा से शस्त्र त्याग फीजिए भाप पन्‍्दी हैं (" 


(६ #रे ) 


हुसरी ओर से अन्य सैंनिक आकर फट्दते हैं, “हम राप्तस के 
शरीर - रकक हैं ।” ओर पद्दिले सेनि्कों फो बन्दी बना लेते दें । 
शक्तस के हृदय सें इस प्रकार अपने प्रति विश्वास का संपादन 
करता है ओर उसके हृदय फो कृतशता से भर देता है । 
शक्तस जा नहीं पाता । काम होजाने पर भी वद्द राक्गल को 
मूर्ख बनाता है। वह जानता है कि उसकी सबसे बड़ी दुबलना 
है--सुवासिनी ओर महुष्य फी छुब्छता से घह सबेव लाभ 
उठाता द्ै । कहता है ''में सुवासिनी से तुम्हारी भंट भी 
करा देता, परन्तु चद्द सुझ पर विश्वास नहीं करती तुम्हारा 
प्रत्यय देखकर आ सफती है ।” राक्षस अपनी मुदा दे देता 
है । इसी मुद्रा से नन्‍्द का सबनाश होता है । सिफनन्‍्द्र के 
चले जाने से द्वी यूनानियों का आउतड्ड सरूमाप्त हो गया हो 
ऐसा नहीं । सिकन्दर के उपरान्त फिलिपस का प्रश्न था | 
उसे हन्द्र -थुद्ध में चन्द्रगयुप्त से समाप्त करा दिया । यह 
ध्यान देने फी बात है कि उस बीच पर्वतेश्वर फो चाणक्य 
झपने साथ मगध ले आता है। फ़िलिपस के उपरान्त सिल्यू- 
कस आ धमरफा । उप्र समय तह चन्द्रणुँ्त की शक्ति को 
चाणक्य ने इतता दृढ़ कर दिया था कि सिल्यूकक्‍्स फे ऋषके 
छूट जाते हैं । 


चन्द्रगुम को मगघ के सिद्दालन पर विठाने में भी चाणक्य 
मै विस्मयकारिणी प्रतिभा का पग्चिय दिया दे । पवलेश्वर फो 
शाज्य का लोभ देता ओर उपसे काम लेता, माचलविका के हारा 
शन्द के हाथ में जाज्ली पत्र पहुँचाना और राक्षस -सुवासिनी 
को वनन्‍्द्री बनवाना, अपने आदमियों को भीड़ में मिलाकर नगर 
में सनसनी फेलाना, फिर राजसिद्दासन फे पास जाकर, अपने 


( ६३ ) 


भाषण से नागरिकों को उत्तेज्ञित करना और उस उत्तेजना फे 
क्षण में नन्द्‌ का चय करवाना, राक्षत्त के वोच में योलने पर बढ़े 
धैय से उसकी वात को खुनना ओर फिर इस प्रकार तर्वा उप- 
स्थित करना जिससे जनता स्वयं यह अज्ुभव फरने लगे कि 
मेंगध के लिए एक शक्तिशाली शासक की आचश्यकता है » स्वेय॑ 
चुप रहना, पर शक्रटार का चन्द्रगुप्त का नाम लेना था कि पक 
छोण फा विल्लम्ब न करते हुए उसे सिंह्ठालन पर बिठा देना और 
राज्लस से ही उसका अभिषेक फराना, फ्या चाणक्य के अ्रति- 
रिक्त, और किसो राजनीतिश से सम्भव था! इन फुटिल 
राजनोतिश्व की चालों जो फोई भाँप तक नहीं सकता और अपने 
कार्यों की सफज्ञता के लिए. यद्द उचित अनुचित तथा पाप 
पुएय का कोई ध्यान नहीं रखता | चाणक्य, जैसा उसने स्वय॑ 
फहा दै, 'फेचल सिद्धि देखता है, साधन चाहे फैसे हो हों।” इसी 

यह पापाण - हृदय व्यक्ति मालविका फे प्राण ले लेता ऐ ओर 
विल्कुल नहीं ह्विचक्रता। फल्याणी श्रात्महत्या फरती है तो 
पक्क दम सहज -भाव से कट्दता दै, “चन्द्रगुप्त | आज ठुम 
निष्क॑ंटफ हुए।” 


अपनी करता में भी चाणक्य महान ही प्रतीत होता है । 
मस्तिप्फ के सामने हद्य चाहे दब गया दो, पर मिट नहीं गया । 
पाल्यकाल की सहचरो सुवासिनी को चह भूल नहीं सका अर र 
उसका नाम हदय से उमड़कर चाणफ्य की जिड्डा तक भो कभी 
कभी भाजाता है। पर फ्या हम इसे उसकी डुच्लता पहें ? 


एकाघ यार उुवासिनी से उसका साक्षात्कार भी शोता टै। 
जोयन्भर का संचित अब्लुराग उस समय उसवी यों में 
भेशक उठता है। पर यह दुसन्त सैंभल जांता दे पद्दता दे, 


( ५८४ ) 


“क्ष्या १ म्रेरी दुर्बलता ? नहीं ।” वहीं चह दुःख को पी 
जाता है। देवताओं का पता नहीं, पर मानवों में इसो फो 


भद्दानता कहते हैं। 


यह रृढ़, उद्यमी, निर्भीक, हटी, कठोर, कोमल, सतत सजग, 
दूरदर्शी, फूट राजनीतिश, ब्राह्मणत्व फा अभिमानी, आय - राष्ट्र की 
एकता का स्वप्न सत्य में परिणत करने बाला, विचित्र प्रतिसा- 
सम्पन्त प्राणी, सेनिफ म होकर सेनापतियाँ फो रण सश्चालन 
की नीति बताने बाला, द्रिद्र होफर सप्नार्टों पर शासन फरने 
वाला व्यक्ति, विधाता फी एक आश्चय सृष्टि था। सबसे अधिक 
चकित चह हमें उस समय फरता है जब अपना भनन्‍त्री पद राक्षस 
के लिए सौंपता है | उसने सखुवासिनी से फहा था, “मुझे चन्द्र- 
गुप्त फो मेघमुक्त चन्द्र देखकर इस रदऋमज् से हट जाना है।”! 
चाणक्य ने यही किया। भारत को द्वी अपने शिष्य के 'आधीन 
नहीं किया; सिल्यूकल की फेन्या फानेलिया को भारत की 
साप्राशी यनाकर विदेशी आतडु फो भी शान्त कर गया । फ्या 
बसफा त्याग सुवासिनी क लिए था अथवा निष्फाम कर्म फा 
उदाहरण था? फोन जाने ? उसके कर्म पादप को यद्यपि अपमान 
फी प्रतीकार - भावना ओर “दिव्य यश! के अर्जन फा खाद्य भी 
मिला है पर राष्ट्र - प्रेम फी रसघधारा के सतत सिश्चन से ऋरता 
के फाँटों में रक्षित निस्पृह्ता फा पुष्प ओर देश - गौरव करा फल 
ज्ञो उसने भेंट क्रिया बच बणेनातीत दै। 


चन्द्रगुप्त नाटफ का नायक दे झोर नाथक के सभी गुण उसमें 
६--डच्चकुल में जन्म लेकर निरसिमानता, निर्भीकता के साथ 
पिनप्नता, बीरता के साथ फोमलता ओर घढ्गुट में घैथे - प्रदशन | 
इस यात फो देखकर यहुत बड़ा सन्‍्तोष होता है. कि प्रसाद जी 


(६ ६४ ) 


ने चन्द्रगुप्त को चाणुक्य के हाथ फी कटठयुतली मात्र नहीं रखा। 
मुद्रारात्गलल नाटक की यह वहत बड़ी अ्रस्वाभाविकता है। चाणक्य 
श्रोर चन्द्रमुत्त एक दूसरे को पूर्ति हैं। चाणक्य मस्तिष्क दे 
न्द््गुप्त भुजा। साप़ाज्य को स्थापना के लिए दोनों की आव- 
श्यकता है। यदि चन्द्रगुत्त बिना चाणक्य के राजा नहीं हो 
सकता था तो चाणक्य को भी नन्‍्दकुल का नाश करक मगव के 
लिद्दालन पर बिठाने के लिए पएक्र तेजस्वी बोर को आवश्यकता 
थी। उस पद फे लिए सबसे अधिक उपयुक्त व्यक्तित्व चनद्रगुप्त 
का दो था। चेैसे चन्द्रगुप्त स्वभाव से चिनम्न दै, पर उसके अंतर 
में सम्नाट जन्म से बैठा था ऐसा प्रतीत होता दे। समय थाने 
पर वद्द चाणक्य से जो उसका गुरु दे जवाब तलव करता है । 
प्रशंसनीय वात यद्द है कि जिस पिता की अप्रसन्‍नता फो सामने 
रखकर चन्द्रगुत्त ने चाणक्य से केफियत माँगी थी वही पिता, 
जब चाणक्य की हत्या का प्रयत्न करता है तव चन्द्रग्रप्त पिता के 
सम्बन्ध को भूलकर उसे न्‍्यायाधीन समभता दे ओऔर अपना 
निणेय देने को उच्यत होत। दै । चाणक्य ने उस समय टीऋ ही 
कद्दा था, “में विश्वस्त हे कि तुम अपना कत्तेब्य कर लोगे ।” 


उसकी निर्भीकता का परिचय सिफन्‍्दर के सामने, घीरता 
का परिचय रण- क्षेत्र में, साहस झोर घेय फा परिचय सिहरण 
झोर चोणफ्य के उसे छोड़ जाने पर शोर कृतश्वता फा परिचय 
सिल्यूकल फो जीवनदान देने से मिलता है। चाणफ्य इस 
नाटक का मस्तिप्फ दे, इस वात फे फहने का यह तामन्पर्य 
नहीं है कि बुद्धि शोर पातों के बाँट में नहीं आई । चन्द्र- 
गुप्त युवाघस्था से द्रदर्शो था | सिकन्दर मगघ को नष्ट फ्यन के 
लिए अब अपना जाल-फेैलाता दे और कद्दता है कि दमारी 
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सेना तुम्हारो सहायता फरेगी तब चंद्रग्ुप्त उस बात को ग़द्द 
राई तक पहुँच ज्ञाता है आर तुरन्त बहुत खरा उत्तर देता हे 
“मुझे लोभ से पराभूत गांधारराज समभने की भूल न होनो 
चाहिए । में मगघ का उद्धार करना चाहता हूँ, परन्तु यवन 
लुटेरों की सद्दायता से नहीं | “यवनों से युद्ध करते समय उन्हीं 
फी नीति से लड़ना भी उसके रण-फोशल फा परिचायक हे । 


राजा भी मनुष्य होता हे-हृद्य रखता है। वाह्य जीवन में 
चंद्रगुप को इतना चिकट संघर्ष फरना पड़ा हे कि उसका अंतर 
निरन्तर भूखा रहने से विद्रोह करने लगा है । मालविका को एक 
स्थान पर उसने हृदय खोलकर दिखलाया हे, युद्ध देखना चाहो 
तो मेरा हृदय फाड़कर देखो, मालधिका !” प्रेम के संबन्ध में 
चन्द्रगुप्त बेसे बहुतों से अधिक सोभाग्यशाली है। तीन तीन प्राणी 
उसे प्रेम करने को प्रस्तुत हैं। उसके हृदय में किसीके पति विरक्ति 
अथवा डदासीनता का भाव नहीं हे। पोरस- सिफनन्‍्द्र युद्ध में 
कल्याणी पी प्रणय - चचां पर चंद्रगुप्त फा 'राजकुमारी समय नहीं! 
कहना अनुपयुक्त वातावरण का संकेत मात्र हें, तिरस्कार अथवा 
खोम फा द्योतक नहीं | मांलविका को वह अत्यन्त अज्ञअ्ठ की 
दृष्टि से देखता है | कल्याणी, मालबिफा ओर फार्नेलिया में से 
चंद्रगुप्त को फोन सबसे अधिक प्रेम फरती है यह फहना फठिन हे। 
कल्याणी घोषित करती है, कल्याणोे ने वरण किया था केवल 
एक पुरुष को--वह था चंद्वगुप्त ” फार्नेलिया सिल्यूकल से फहती 
है “मुझे भारत की सीमा से दर ले चलिए, नहीं तो में 
पागश हो जाऊंगी” शोर मालविफा चुप चुप सोचती 
है, “जाओ प्रियतम, छेखी-जीवन बिताने के लिये ओर में रहती 
हैं चिरदुःखी जीवन का अन्त करने* क लिए |? पर तीनों के 


2.) 


झाचरण से यही सिद्ध होता दै कि मालविफा का आत्म - समपेण 
द्वी पूर्ण था। कार्नलिया छुरी निकालकर श्रात्मघात करने के 
लिए उद्यत होती है पराजय फे अचमान पर और फल्याणी 
झात्मधात कर ही डाज्ञतो है चन्द्रसुप्त के अपने पिता नन्‍्द फे 
विरोधी होने के कारण, पर मालविका सचमुच प्राण दे देती 
है चन्द्रगुप्त के प्यार के लिए। मालविका को चन्द्रयुप्त से प्यारा 
कुछ नहीं था। कल्याणी ओर काने लिया फो चन्द्रभुप्त हो फेवल 
प्यारा न था। सम्राश्षी बनतीं है कार्नेलिया, यह चआशणम्य को 

इच्छा थी अथवा विधाता की | चन्द्रगुप्त भी झ्रासक्त है कार्ने- 
लिया पर | मालबिफका फे अन्तर फो तो बह फभी पद्दचान ही 
न सका | फल्याणी के आाऊपण फो वह जानता था, पर बद्द उसे 
पतिरूप से प्राप्त करना चाहती थी इसका उसे ध्यान नथा। 
कफत्याणी जब उससे अपनी अनन्यता प्रकट फरती दे तथ बढ़ 
आास्य बकित होकर फहता है, “फ्या यह सच है फल्याणी 7” 
दूसरी ओर फार्नीलया फे लिये उसके हृदय में श्रपनी शोर से 
व्यग्नता है । धद्द उससे मिलता दे तो जानना चाहता दे कि यह 
विस्मृत तो नहीं हुआ अथवा विस्मृत तो नहीं होगा? जैसे 
अलका को प्राप्त फरके सिंहरण का, खुबासिनी को प्राप्त फरके 
यक्षस का उसी प्रकार फार्नलिया को प्राप्त फरके चन्द्रगुप्त का 
स्वप्न सत्य होगया | 


र्ज्स फो ज्षेखक ने 'फला - कुशल विह्ान! फटा है। नन्‍्दर दी 
रंगशाला में अपने ध्रभिनय शोर गान से उसने आपनी पला- 
मर्मशता फा परिचय दिया है शोर कार्नेलिया कया बद शिक्षक था 
इससे विद्वान भी रद्मा होगा । इस नाटक में उसकी शक्ति ओर 
कार्यों को राति प्रदान करने याली प्ररणा रही दै-छुदासिता। 


( दिए ) 


सुवासिनी क प्रति उत्कतट लालसा राक्तस के मनफी प्रमुख चृक्ति 
है । नन्‍द्‌ को सभा में ही खुवाखिनी के प्रति उसके आकर्षण का 
आाभास मिलता दै । आगे चलकर जब सुवासिनी भी कहती है 
कि में तुम्हारी हूँ? तब इस खुख को वह्द संभाल नहीं सकता, 
आँख मींचकर फहता है, “खुवासिनी ! कुखुमपुर का स्वर्गीय 
कुखुम ! में हस्तगत करलू ? नहीं, राजकोप होगा। परन्तु जीवन 
चृथा है। मेरो विद्या, मेयणा परिष्कृत विचार सब व्यथथे है। 
खुवासिनी एक लालसा है, एक प्यास है । वह अमृत है, उसे 
पाने के लिये सो बार मरूगा।” राक्षस बोंद्ध मत का अन्लयायी 
था, पर उस मत का समर्थन वह खुवासिनी फो पसन्‍न फ़रने 
के लिये भो करता था। उसकी दृष्टि में खुबासखिनी के सामने 
साम्राज्य तुच्छ है, देश तुच्छ दे । नंद के कोप का भर ठा संवाद 
खुनते हा वह ऋह उठता है, “जाता मगध, फटतो प्रजा, लुटते 
नगर में सुवामिनी के लिये मगध को बचाना चाहता था ।” 
थहां राज़स ने अपने हृदय का अच्छा परिचय नहीं दिया। यह 
पता लगते हो कि उुचालिनी चाणक्य की ओर ऊकफी हे चाणक्य 
फे प्रात उसकी विछ्षेषाग्नि भभ्क उठती है। चद्द कहता है, 
“तो चाणक्य से फिर मेरी टक्कर होगी |” षडयंत्रकारियों का 

नेता बनकर वह चन्द्रगुप्त के प्राण लेने का प्रयत्न करता है। 

यह अपराध गाजनीति की दृष्टि से चाहे क्षम्य हो, पर देश के 

बिनाश के लिये बह विदेशियों का सहायक बनता द्वे इस पाप 

का मान तो किसी प्रकार नहीं हो सकता | फारनेलिया ने ठीक 

ही कहा था, “मिरे यहा पेसे लोगों को देशद्रोही फ्हते हैं।”” 


इस नाटफ में चाणक्य ओर राक्तल की फोई समानता नहीं 
है- न राजनीतिक दाव - पेंच्रों म ओर न चरिहयल मे । डींग तो 


( ६६ ) 


वह चहुत मारता है । चांणक्य से कुढ़कर अपने आप 
कद्दता मात्र है, “चन्द्रगुप्त सम्राट हो सकता है तो दूसरे भी 
इसके अधिकारी हैं? पर करके कुछ नहीं दिखाता | मुद्रा चाली 
धात को भो वह नंद के सामने स्पष्ट नहीं कर सका | सच वात 
यह हे कि प्रसादजी ने ही राक्षस के चरिच्र फो कुछ हल्का 
चित्रित किया है । मुद्रारानस में भी तो राक्षस है । वहां वह 
परास्‍्त द्वोता है पर देव फी परतिकूलता ही वहाँ प्रमुख है | चहां 
उसकी पराजय में भी एक गोरव है । प्रसाद फा राक्षस एक 
श्यज्ञारी चृत्ति फा ब्राह्मण॒द्वोही देशद्रोही वाद्ध है । चद सचमुच 
राक्षस है। 


सिंहरण छोटा चन्ठ्रगप्त दै--बैसा हो वीर, वेखाही निर्भीक, 
चेसा ही आर्य-राष्ट्र का प्रेमी ओर वैसा ही आत्म-सम्मान पर 
चोट न सहने वाला | चाणक्य से प्रारम्भ में ही वह फहदा है, 
“पमालचों को अ्र्धशात्र की उतनी श्रावश्यऊता नहीं जितनी शस्त्र 
शास्त्र फी |” युद्धक्षेत्र मे चन्द्रगुप्तके कधे से कया मिड्ाफ़र उसने 
सदेव अपनी वीरता ओर सच्ची मित्रता का परिचय दिया है । 
प्राम्भीक फो जिस निर्भीकता से वह व्यंग्यभरे तीखे उत्तर देता दै 
वे सुनने योग्य हैं। उसकी इसी निर्भीकता पर तो अलफा '्यपना 
मन न्योछावर कर गई थी। प्रेम में सिंदरण झूगड़ाना-ला भोला 
झोर सोम्य बन जाता है। अपने को क्रिसी को सोंपने फे उदाह रण 
में झाचश्यकता पड़े तो सिंहरण का नाम लिया जा सकता दै । 


नन्‍द एक बिलासी अत्याचारों राजा दे जिसेन उचित 
अनुचित का ध्यान है और न न्याय शन्याय फा। जद फिसो 
राज्य का विनाश द्वाने वाला दोता दे तब शासक में बिलामिता, 
यबेरता झन्याय झोर मूसेता के गुण इसी प्रकार पक्त्र श्ोज़ति 
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हैं। आवेश उसके चरित्र की एक दुबलता है। उसका बध इसी 
दुर्बलता के कारण हुआ है। जब विद्रोही प्रजा उसे घेरे खड़ी दे 
सब कुछ देर वह नीति से फाम लेता है परन्तु तुरन्त भड़क उठता 
है । आवेश में आकर ललकारने लगता है “तय रे सूर्खो ! देखो 

ननन्‍्द्‌ फी निष्ठुरता ।” परिणाम यह होता है फि कुत्ते की मोत 
मारा जाता है | 


आयाबवत्ते की एकता के लिए उत्कट प्रयत्न फरने वालों में 
अज्ञका का बहुत बढ़ा हाथ है । चाणक्य के उपरान्त डसी का 
नाम लिया जा सकता है । भाई के आवरण से असंतुष्ट होने के 
कारण वह राज्य के सुखों को ठोफर मारकर अकेली निस्सद्दाय 
निकल खड़ी होती है । आप चाहें तो इसे भावावेश फद् सकते 
है, पर देश -प्रेम की छाया में यह भावाव्रेश स्वार्थ का पोषण 
करने वाली बड़ी से बड़ी चुद्धिमत्ता से अधिक मूल्यवान 
है| चाणक्य के कार्य में विदेशियों के लिये असहनशीलता के 
साथ ही नन्‍्द के प्रति व्यक्तिगत प्रतिशोध - भावना भी काम कर 
रही है, पर अलफा का त्याग एक दम सात्विक ओर स्वार्थष्टीन 
है । राष्र प्रेम दी उसके फार्यो' का संचालक है । तक्तशिला के 
नागरिकों में अपने उद्वोधन गीत से प्राण फ्रकती हुई अलका 
कितनी महान प्रतीत दोती है 


हिमाद्िि तुझ्ष शक से 

प्रबुद्ध शुद्ध भारती, 

स्वयं प्रभा समुज्ज्वज्ञा 

स्वतन्त्रता पुकारतो ।< 
अमत्य - वीर-पुत्र हो, रढ़- प्रतिज्न सोथ लो 
प्रशस्त पुण्य -पंथ इ--बढ़े चलो बढ़े चलो ।” 


जा 
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इस ओजमयो चार में हृदय का एफ फोमल तार भी घखुप- 
चाप बज रहा है--सिंदरण के लिये। सिंहरण ने उसे मुग्ध किया 
है अपने निर्भीक और देश - प्रमी स्वभाव से | आस्भीक के कुपित 
होने पर जय अलका लिंदरण से गांधार छोड़ने का अनुरोध 
फरती है ओर वद्द उत्तर में फद्दता है, “मेरा देश मालव ही नहीं, 
गांधार भी है। यद्दी क्या, समग्र आ्ार्यावर्स है? तव अलफा के 
हंदय का तार भी इस सदु आघात से कनकना उठता है--“मैं 
भी भ्रायांवत्त को बालिका हूँ ।” विचारों फी यद्द एकना चहुत 
स्वाभाविक रुप से उन्हें स्नेह के चिरबन्धन में बाँध देती है। 
प्रेम में नित्य नवीनता के लिये जिस शरारत और डसके मार्ग 
की बाधाओं को पार करने के लिए जिस तुरत - बुद्धि फी श्रपेक्षा 
होती है, वे दोनों गुण अलका में हैं। वन में सिल्यूकल और 
जीवन में प्वतेश्वर दोनों फो वह चक्रमा देती है ओर सिदर्ण के 
भावों के साथ जो चद् एक स्थान पर खेली है वह निमंम प्रेम - 

प्रद्शेन नाटक - कार के शब्दों में दी दर्शनीय दै-- 


' सिंहरण-अल्तका, तव क्‍या करना होगा ? 
भअलका--यदि में पवेतेश्वर से ब्याह करना स्वीकार करूँ सो साम्मध 
ई कि तुमको छुट्टा दूँ । 
सलिंहरण--सें * * & अ्क्षका ! मुमसे पूछती हो ! 


अलका---दूसरा उपाय क्‍या ! 

सिहरण--मेरा सिर घूम रहा है। अलक, घुस पर्यसेग्वर की 
प्रणयिनी बगोगी ! अच्छा होता कि इसके पहिले ही मे न रष्ठ जाता ! 

भलका---श्यों सालव इसमें तुम्हारी हानि ए ? 

सिंहरण--कठिन परीक्षा न लो अलका ! में बद्ा दुववंल हूँ । 


हि 
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श्रलका--मालब , देश की स्वतंत्रता तुम्हारी आशा में है । 

सिंदरण--और तुम पंचनंद की अधीश्वरी वननें की आशा में 
तब सुझे रणभूमि में प्राण देने की आज्ञा दो। 

अलका---(हँसती हुई)--चिढ़ गये ! 

सिहरण--यह भी कोई हँसी है। 

अलका--बंदी ! जाओ सो रहों, में आश्या देती हू. । 


देश-प्रेम में सराबोर यह सुन्दर वीर बालिका सिंदरण की 
फी आवश्यकता से अधिक उपयुक्त जीवन- सद्दचरी है । 


'सुन्दरियों की रानी! कला-मर्मशझा सुवासिनी शकटार की 
कन्या है ओर राज्षस की अनुरक्ता | वह बोौद्धमत की अन्ुयायिनी 
है। राज्ास के पति अपनी अनुरक्ति की हृढ़ता और श्रस्थिरता 
दोनों का परिचय उसने अपने जीवन में दिया है । नंद के यह 
कहने पर कि राक्षस उसकी प्रणयी होकर प॒ थ्वी पर नहीं जी 
सकता ख़ुबासिनी का यह दृढ़ उत्तर कि तथ वह उसे खोजने 
स्वर्ग जायगी, हमारे हृदय में उसके प्रति जेसे अद्धा उत्पन्न 
करता है उसी प्रकार घाणफ्य ओर राध्षस की तुलना में चाणक्य 
फी ओर उसका मुड़ना हमें एक प्रकार की विरक्ति-सावना से भर 
जाता है। यह सत्य है कि चाणक्य से उसका वाल्यकाल फा 
परिचय था, पर जब एक व्यक्ति उसके जीवन में पूर्ण रूप से 
श्रागया था तब उसे हृदय से निकाल फंकना कुछ अच्चाभाविक 
लगता है । किसी व्यक्ति को स्वीकार करने से पहिले सोच लेना 
चाहिये। पर स्वीकार करते संमय तो हम उसकी दर्बलताओं 
झोर अभावों फे साथ उसे अ्रदण करते हैं। चाणक्य ने उसे 
संभाल लिया नहीं तो चह राप्तस फो छोड बंठती । अच्छा यह्द 


ऊ 
के 
ष्फ्री का 237२ कमी 
क्ये ४ 
ह। 
रा हक 
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होता कि लेप़क चीणक्य ओर खुबाखिनो के हृदय में एक्र टीस 
उठा देता ओर बस | चाणक्य के प्रति संयत अंतद्नेन्द्र राज्नस 
क प्रति अंतद्वन्द्र से अधिक मार्मिक होता। अंत में यूनानियों के 
हथ से राक्षस की आत्मा का उद्धार कर सुवासिनों फिर पक्र 
बार हमारो प्रशंसा का पात्र चनतो है। 


सिंहरण की सहचरी ओर राक्षस की प्रेमपात्री फे अतरिक्त 
नाटक में जो स्त्री पात्र हैं उनका जीवन ओर मन चन्द्रगुप्त से 
गुम्फित है। चन्द्रगुप्त और उन्हें लेकर 'यदि एक अनार शोर सो 
धीमार! की फहावत शब्दश: चरितार्थ नहीं होती तो पक श्रनार 
झोर तीन त्रीमार की तो होती है | कल्याणी चन्द्रगुप्त को 
चाहती है, मालबिका उसे प्रेम करती है ओर फार्नलिया उस पर 
झासक्त है। किसी भी कहानी के लिये यद्व एक जटिल समस्या 
हो सकतो थो और इसे उठाकर खुलभाने में लेखक फी प्रतिमा 
परखी जा सकती थो | पर “प्रसाद! जी ने इसे सरलता से 
छुलभा दिया दै--छुलकका फ्या गुत्थी फो काट दिया है । फल्याणी 
आत्मघात कर लेती दे ओर मालविका की चाणक्य हत्या फरा 
देता है, झतः कार्नेलिया का मार्ग स्वच्छ दो जाता है । 
चाणफ्य के समान 'प्रसाद' जी ने इन दो हत्याओं के उपरान्त 
संतोष के साथ कार्नलिया से कहा द्ोगा, “कानेलिया | झाज 
तुम निष्कंटक हुई” । छ्विजेन्द्र बाबु ने भी अपने चन्द्रग्रप्त नाटक 
मे सप्नाट को दो प्रशयिनी रखी हैँ--सिल्यूकस की फरन्या 
इलन झोर वनवालिका छाया, पर उन्होंने किसी की भी मृत्य न 
कराकर यड़े मामिक कोशल से नाटक का अंत किया दे | 


कस्याणी के हृदय में फेचल तीन भावनाएँ काम फ्रती हैं-+ 
बन्द्रगुप्त के अति झ्राकर्पण, पर्वतेश्वर के प्रति ध्तिशोघ- मावना 
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का 


ओर पिता के प्रति अगाध-प्रेम | पराजय के समय सहायताद्वारा 
पर्वंत्रेश्वर को नीचा दिखाने के लिये वह सिकन्द्र-पोरस युद्ध में 
सम्मिलितहोने जाती है पर कृतकाय नहीं होती । वहाँ जाने में 
उसका एक उद्देश्य चन्द्रमुप से मिलन भी था । चन्द्रग॒ुप्त 
के तक्तशिला से लोटते समय सब से प्रथम कल्यारणी के हृदय का 
आकषेण प्रकट होता है । थुए पर्वेत्ेश्वर का वध करते हुये पिता 
के विरोधी के प्रेम को कुचलना ओर प्रेम की प्यास में तड़पकर 
मर जाना कव्याणी के हृदय का ममस्पर्शी अंतहन्द्र है। ऐसे अंत- 
हन्‍्द्र का परिचय ओर भी प्रभावशाली ओर खत्म रूप में प्रसाद 
जी ने आकाश दीप' कहानी की “वम्पा! के चरित्र में भर दिया है । 


मालविका सरलता ओर फोमलता फी स्वर्गीय प्रतिमा है। 
चंद्रगुप्त को प्रेम करती है, पर उस भाव का आभास तक उसे 
नहीं देती। वह कभी कुछ पूछ लेता है, उसके लिये किसी आदर- 
सूचक शब्द का प्रयोग कर ढेता है ओर गान खुनाने फी उससे 
अनुनय करने लगता है तो मालविका गद्गद्‌ हो जाती हे और 
इसी को अपना बहुत बढ़ा सोभाग्य समझती है। एक वार 
मालबिका ने कहा था, “र्नेह से हृदय चिकना हो जाता हैं, 
परंतु बिछलने का भय भी रहता हैं।” बिछलन का भय ही नहीं, 
मरण का मुल्य भी कभी फभी उसके लिये चुकाना पड़ता है विशेष 
रूप से ऐसी स्थिति में जेसी स्थिति में मालविका थी ओर पेसी 
भोली बालिका को जैसी भोली मालविका थी और ऐसी संयत 
प्रेमिका फो जैसी संयत प्रेमिका मालविका थी। उसकी हत्या बहुत 
देर तक पाठको के हृदय को चहुत विज्षुब्ध ओर व्याकुल करती है। 


सिल्यूकस की फनन्‍्या कार्नेलिया का शरीर यूनान का है, 
हृदय भारत का। वह भारतीय सन्लीत, भारतीय फाच्य, भारतीय 


( हर ६) 
दर्शन और भारतीय संस्करर्ति को; ड््स मसता से अपनाती है, 
भारत - भूमि के प्रति अपना स्नेई इस अविंगकें. साथ उड़ेलती 
है कि विधाता ने डसे यूनान में जन्‍म देंकर'भूल की दे, यही 
कहना पढ़ता है । चन्द्रगुप्त की प्रेमिकाओं में चही सफल प्रेमिका 
है। उसका शरीर सुन्दर है, हृदय सात्विक दे ओर चरित्र उदार 
है। भारत- भूमि को वद्द रक्त - रज्ित नहीं देखना चाहती इसमें 
उसके हृदय क्री कोमलता और चन्द्रगुप्त की हितकामना दोनों 
निद्ित हैं। सिल्यूकस की मददत्त्वाकॉत्षा को बह इसी से दब(ती 
रद्दती है। उसे वह फभी उत्साहित नहीं करती । आत्म -सम्मान 
की भावना भी उसमें प्रचल्त है। फार्नेलिया के हृदय में भी एक 
घार इस भावना फी प्रेम से टक्कर होती है, “चिन्ता नहीं, 
प्रीफ - वालिका भी प्राण देना जानती दे । आत्म - सम्मान--श्रीस 
का श्रात्म-सम्मान जिए |” ( छुरी निकालती है ) - पर उसी 
छ्ण मन रोता है, “तो अन्तिम समय एक बार नाम लेने में 
कोई अश्रपराध दै ?” चन्द्रगुप्त फो प्राप्त करके फार्नी का प्रथम गान 
मानो साथेक दो गया । 

अरुण यह सघुसय देश हमारा 

जह्ठों पहुँच अनजान जितिज को मिलता एक सहारा । 

प्रसाद! ने जब 'चन्द्रगुप्त मोय्य * का प्रणयन क्रिया उससे 
पहिले दो प्रसिद्ध नाटक चाणफ्य के चरित्र को लेकर हिन्दी में 
घ-पक विशाखदृत्त फा 'मुठाराज्ल' नाटक जिसका अनुवाद 
भारतेन्दु ने किया ओर दूसरा ह्विजेन्द्रलाल राय का चन्द्रगुप्त 
मोलिक नाटक जिसका अनुवाद भी हिन्दी में हुआ | मुठाराक्षस 
केवल राजनीतिक नाटक है। प्रसाद के नाटक की वह समता 
नहीं फर सकता। पर हिन्दी के कुछ आलोचकों ने प्रसाद! फी 
प्रतिभा से अत्यधिक आतक्वित होने के कारण राय के नाटक फो 
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ओर पिता के प्रति अगाध-प्रेम | पराजय के समय सहायताद्वारा 
पव तेश्वर को नीचा दिखाने के लिये वह सिकन्द्र-पोरस युद्ध में 
सम्मिलितहोने जाती है पर कृतकाय नहीं होती । वहाँ जाने में 
उलका एक उद्देश्य चन्द्रगुत से मिलन भी था । चन्द्रगुप्त 
के तक्षशिला से लोटते समय सब से प्रथम कल्याणी के हृदय का 
आकषर प्रकट होता है । धुष्ट पर्वतेश्वर फा वध करते हुये पिता 
के विरोधी के प्रेम फो कुचलना ओर प्रेम की प्यास में तड़पकर 
मर जाना कल्याणी के हृदय का ममस्पर्शी अंतहोन्द्र है। ऐसे अंत- 
हन्‍्द्र का परिचय और भी प्रभावशाली ओर खद्दम रूप में पसलाद 
जी ने आकाश दीप” कहानी की “बम्पा' के चरित्र में भर दिया है । 


मालविका सरलता ओर फोमलता फी स्वर्गीय प्रतिमा है। 
चंद्रगुप्त को प्रेम करती है, पर उस भाव का आभास तक उसे 
नहीं देती । वह कभी कुछ पूछ लेता है, उसके लिये किसी आद्र- 
सूचक शब्द का प्रयोग फर देता है ओर गान खुनाने फी उससे 
अनुनय करने लगता है तो मालबिका गदूगद्‌ हो जाती हैं और 
इसी को अपना बहुत बड़ा सौभाग्य समझती हे। एक बार 
मालविका ने कहा था, “स्नेह से हृदय चिकना हो जाता हे, 
परंतु बिछलने का भय भी रहता हे।” बिछलन का भय ही नहीं, 
मरण का मुल्य भी कभी कभी उसके लिये चुकाना पड़ता है विशेष 
रूप से ऐसी स्थिति में जेसी स्थिति में मालबिका थी ओर ऐसी 
भोली बालिका फो जैसी भोली मालविका थी और ऐसी संयत 
प्रेमिका को जैसी संयत प्रेमिका मालविका थी। उसकी हत्या बहुत 
देर तक पाठको के हृद्य को वहुत विक्ुब्ध ओर व्याकुल करती है। 


सिल्यूकस की फनन्‍्या फार्नेलिया का शरीर थूनान का है, 
हृदय भारत फा। वह भारतीय सद्जीत, भारतीय फाव्य, भारतीय 


( ३ ) 
दशेन और भारतीय संस्कृति को, इस ममता से अपनाती हे, 
भारत - भूमि के प्रति अपना २ रद इस अञिंग के साथ उडेलती 
है कि विधाता ने उसे यूनान में जन्म देकर भूल की है, यहो 
कहना पड़ता दे । चन्द्रगरुप की परमिकाओं से वही सफल प्रेमिका 
है| उसका शरीर सुन्द्र है, हृदय सात्विक है ओर चरिघत्र उदार 
है। भारत - भूमि को वह रक्त - रज्षित नहीं देखना चाहती इसमें 
उसके हृदय क्री फोमलता और चन्द्रगुप्त की हितकामना दोनों 
निहित हैं । सिल्यूकस की महत्त्वाकॉन्ता को वह इसी से दबाती 
रद्दती दे । उसे वह कभी उत्साहित नहीं करती । आत्म -सम्मान 
की भावना भी उसमें प्रबल है। फार्नेलिया के हृदय में भी एक 
बार इस भावना की प्रेम से टक्कर होती है, “चिन्ता नहीं, 
प्रीक - बालिका भी पभाण देना जानती है| आत्म - सम्मान--श्रील 
का आत्म -सम्मान जिए !” (छुरी निकालती है ) - पर डसी 
छाण मन रोता है, “तो अन्तिम समय पक बार नाम लेने में 
कोई अपराध दै ?” चन्द्रगुप्त को प्राप्त करके कानी का प्रथम गान 
मानो साथेक हो गया । 

अरुण यह सधुमय देश हमारा 

जहाँ पहुँच अनजान स्ितिज को मिलता एक सहारा । 
._ 'प्रसाद' ने जब “चन्ठ्ग्प्त मोय्य ! का प्रशयन किया उससे 
पहिले दो प्रसिद्ध नाटफ चाणफ्य के चरित्र को लेकर हिन्दी में 
ध--एक विशाखदस का 'मुठ्राराजसां नाटक जिसका अच्ुवाद 
भारतेन्दु ने किया ओर दूसरा हिजेन्द्रलाल राय का चन्द्रग्मप्त 
मोलिक नाटक जिसका अनुवाद भी हिन्दी में हुआ | मुठाराक्तस 
केवल राजनीतिक नाटक है। प्रसाद फे नाटक की बह समता 
नहीं कर सकता। पर दिन्दी के कुछ आलोचकों ने असाद' की 
प्रतिभा से अत्यधिक आतद्धित होने के कारण राय के नाटक को 
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भी तुच्छ सिद्ध करने का प्रयत्न किया है जो न्याथसह्ृत नहीं हैं । 
कोई माने अथवा न माने, पर सच बात यह है कि 'प्रसाद! जी 
ने विशाखदत्त ओर डो. एज. राय दोनों से पूरा-पूरा लाभ - 
उठाया है, मुद्राराक्षस ले तो फम पर राय महोदय के नाटफ से 
अत्यधिक | शक्रटार के बन्दी होने ओर उसके सात पुत्रों के प्राण- 
विसजन तथा प्ंतक को चन्द्रमुप्त की सहायता के लिए लोभ 
देकर मगघ में लाने की कथा का सड्जेत चाहे भारतेन्दु की पूर्व" 
कथा! “से न मिलकर किसी अन्य स्थल से मिला हो, पर मुद्रा 
झोर जाली पत्र द्वारा राक्तस का आंनिष्ट -चिन्तन मुद्राराक्षस की 
प्रमुख घटना है जिसका प्रयोग 'प्रसाद' के नाटक में भी है । 
सेपेरा बनने का भाव भी मसुद्राराक्षल नाटक से लिया गयां है। 
हिजेन्द्र बावू के नाटक को पढ़ने के उपरान्त यदि प्रसाद! का 
नाटक पढ़ें तो बहुत- सो छाटी मोटी बातें तांज़ा होती जाती 
हैं। इतर जाति को अवद्देलना राय का चांणक़य भो नहीं सहन 
कर सकता ओर जिस प्रकार नन्‍द्‌ के सभासदों फो वह्द कुत्तों के 
दल के नाम से पुकारता द्वै उसो प्रकार प्रसाद! का चाणक्य भी 
प्रतिहार को कुत्ता कहता हे | शिहरण राय के चन्द्रकेतु का 
रूपान्तर है ओर चन्द्रमुप्त से रूठ जाने पर भी दोनों नाटकों में 
यह पात्र ग्रोकों के आक्रमण के समय विना बुलाये अफस्मात्‌ 
चन्द्रपुप्त को सहायता फो पहुँच जाता है। 'प्रसाद' का फिलि- 
पस राय के एए्टोगोनस का प्रतिरूप है--एक उद्धत अशिष्ट 
सैनिक, सिल्युकल की कन्या को स्पर्श करके अप्रसन्‍्न फरनेचाला, 
प्रणय में चन्द्रमुप्त का प्रतिदवन्द्रो--पर राय ने ऐरशटी के चरिष्र 
का जो मार्मिक विकास दिखाया है उसकी छाया भी प्रसाद! के 
फिलिपस में नहीं । प्रसाद की फार्नेल्षिया ने अपने पिता की 
मख्रोल उड़ाना भी राय को हेलन से सोखा है । सिल्यूझछस कुछ 
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विह्ान्‌ ने था। उसके विचार से पढ़ने से मोलिकता नए होती 
है। सेनिकों को अध्ययन से अधिक रुचि भी नहीं होती । इसी 
से राय के नाटक में चात का महात्म्य बढ़ाने के लिये अपनी 
बात फे साथ वह कभी 'पेरिप्टफेनिस! ओर कभी 'सफोल्किस! 
का नाम जोड़ देता हे जिससे वह अपनी चिदुपी कन्या हारा 
पकड़ा जाता है और परिद्दास का कारण बनता है। फार्नेलिया 
उसकी असफल नकल दै। वह हास्य उत्पन्न करने में असमर्थ 
सिद्ध होती दे। राय के फात्यायन का स्थान रात्तस लेता है। 
चह भी सिल्यूकस को भड़काता है आर दैलन जिस प्रकार उसकी 
प्रचृत्ति को पहचान कर उसे राजगोही, देशद्रोद्दी ओर धर्मद्रोद्दी 
कहती है, उसी पकार प्रसाद फी कार्नी भो रात्तस को देशद्रोही 
कह लेती है। अपने कूर फम पर चाणक्य फे पश्चाताप पी वाणी 
दोनों नाटकों में बहुत कुछ पक - ली दे शोर भारत - भूमि फे 
खुखद सोन्दर्य का चणेन भी एक हो हृदय ने लिखा है । जिन्होंने 
राय फे वह्नक्ञा नाटक को नहीं पढ़ा है वे प्रसाद! फे नाख्य- 
फला -फोशल्ल पर एक स्थान पर बहुत मुग्व होंगे। प्रथम अद्ू 
फेविलकुन श्रन्त में 'चन्द्रगुत्त प्राश्वय से फाने लिया फो देखने 
लगता है ।' यहाँ एक शब्द भी न फदलाकर नाटककार ने 
श्राकर्षण को जन्म दिया । पर इस कोशल (७70 ) फा पयोग भी 
राय के चन्द्रगुप्त नाटक में हुआ है। निदाघ से समुउम्पल संध्या- 
लोक में सिन्घुनद्‌ -तद पर दैलन फो सर्वे प्रथम हम सिल्युकस 
फे पाएवं में मान भाव से उपस्वित पाते हैं जहाँ सय फी राश्मियों 
उसके मुज पर फिसल कर स्पय॑ उज्ज्यज़ द्वो रहो हें। थाड़ो देर 
में वहाँ उसने सिभन्दर फे समत युवक चन्द्रभुत के कठोर चार 
से एए्टोयानलत फी तलघार गिएतो देखो । यद्यायि नाटऋडशार ने 

उपसे कुद ऋटलावा नहीं दे शोर न उसके किलो दाव का सद्देत 
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किया है, परन्तु हम विश्वासपूर्वक कह सकते हैं कि वह चंद्रगुप्त 
की वीरता. निर्भीकता एवं सरल सत्यता पर चकित हुई होगी 
क्योंकि आगे चलकर पकान्त में वह सिन्धुनद्‌ तीर फे गरिम(मय 
सूयास्‍्त का स्मरण ऋर विकल हो जाती है। इतना लिखने का 
तात्पय यह नहीं है कि “चन्द्रगुप्त मौय्यें' लिखते समय “प्रसाद! 
जी राय महोदय के सामने पट्टी लेकर बेठ गये थे, पर छोटी- 
छोटी वातों के लिए किसी व्यक्ति के नाम पर प्रतिभा! “प्रातभा' 
की रट लगाना हास्यास्पद्‌ है । 


चन्द्रगुप्त नाटक का कथानक अभिनय फी दृष्टि से बहुत लम्बा 
है। आधे से भी अधिक पृष्ठों में सिकन्द्र का बखेड़ा है। नाटक 
में चार अड्डु हैं ओर तीसरे अड्ड के मध्य में चह विदा होता है । 
चन्द्रगुप्त में जितना फथानक है वह दो नाटकों के लिए पर्याप्त है। 
हिजेन्द्रलालराय ने इस सम्बन्ध में संयम से काम लिया है। 
फिर भी फथानक में कहीं शिथिल्षता नहीं है । नन्‍द्‌ का वध इस 
नाटक की तीव्रतम ( 77/0756 ) घटना है, क्‍योंकि चन्द्रगुप्त का 
राज्य - स्थापन ही इस नाटक का मुख्य उद्देश्य है जिसकी भूमिका 
यद्यपि कुछ पहिले से बँघती हे पर समारम्भ राज्यारोहण से ही 
होता है । सिकनद्र के भमेले में उस घटना तक पह चने में 
आवश्यकता से अधिक देर लगती है। इस दृष्टि 'से इस 
नाटक में सिकन्द्र का आक्रमण ओर “चन्द्रगुप्त का पश्चाव में 
रुफना, चुनी हुई दो -चार नाटकीय घटनाओं फे दृश्य उपस्थित 
न कर जीवन -गाथा ( #पए/०007087०2ए७0॥9 ) के अध्याय से 
खोलते हैं जो नाटक की सीमित भूमि के लिए अनावश्यक हैं.। 
फही - कहीं काल ओर स्थान सस्बन्धी दोष भी बड़े विकृत रूप 
में आया है। चतुथ अड्ढ के पॉचचे दृश्य में चाणक्य चन्द्रगप्त से 
अप्रसन्‍त होकर चला जाता है ओर आगे के : दृश्य में, ही चह 
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सिन्धु तट पर कात्यायन फे साथ वातचीत फरता दिखाया गया 
है । इतनी जल्दी पाटलीपुत्र से सिन्दु तट पर चाणफ्य उछुलफ्र 
फैसे पट्ंच गया? विपक्तिश्रस्त आणी के चंण के लिए सहायक 
फो तुरन्त ही अस्वाभाविक रूप से पहचाना इस नाटक में भी 
वना हुआ है। सिंदरण सिल्यूकस की छीना -म्पटी से अ्रलका 
फो, चन्द्रमुप्त फिलिपस फो श्वुए्ता से फार्नलिया फो शोर राक्षस 
नन्द के पअत्याचार से सुवासिनी फो--तात्पर यह है क पत्येक 
प्रमी अपनी प्रेमिका फो बचाने फे लिए फहीं न कहीं से कूद ही 
पड़ता है। भाषा में सरलता अवश्य झागई है । फेवल भाषावेश 
में ही भाषा संस्क्ृतगर्भित निकली है, पर व्याकरण पी भूलें रह 
गई हे जैसे 'कहीं ठोफर मार दिया? झ्रर फहीं “इसके स्वतंत्रता 
की शझाचश्यकता ।” फल्याणी और मालचिका फो तो उन्होंने एस 
लिये मार डाला दे फि वे उन्हें जीवित रखना नहीं जानते थे । 


चन्द्रगुप्त! यूनान ओर भारत थी बुद्धि श्रौर शखत्र - परीज्ञा फा 
उज्ज्वल् संम्भारफ है। जेसा कार्नेलिया ने फहा है “यह पहरस्त 
शोर चाणफ्य फी चोट है, सिकन्‍दर ओर चन्द्रगुप्त जिनके अस्प्र 
हैं।' विजयी होते दें चाणफ्य ओर चन्ठगुप्त गर्थात भारत । इस 
शाटक फा सबसे प्रमुख स्वर द्वे 'राष्ट्रीयता' जो हमारे भूतफाल फा 
गोरव घतेमान का स्वप्न आर भविष्य फा गर्व है। चन्द्रगुप्त 
नाटक 'प्रसाद! फे अन्य नाटकों फी अपेत्षा नाटक शब्द के अधिक 
निकट है। वह फोरा सादित्यिफ नहीं हे । ऐतिहासिफ्ता फी रक्षा 
तो इसमें झत्यन्त चिदग्ध फोशल से हुई है। राजनीति भी पोरी 
शाजनीति, रूखी राजनीति नहीं टे। प्रेम पी धारा अनन्‍म्त लहरों 
से इस चालुफा-राशि को सन्तुष्ट कर रही है । प्रसाद! जी अपनी 
भुजाधो में यदि श्रधिक सामग को समेटर्न का प्रयत्न न फरते 
हो 'चन्द्रगुप' पी गणना अत्यन्त सहन नाटफों में होती । 


येवासदन 


एक परिवार से नारी का माता, पत्नी, बहिन ओर पुत्री का 
ध्धरूप कैसा वरदान - सा, केसा मधुर, फैसा पावन ओर फेसा 
ममता-भरा है! घर से बाहर समाज -खेविका ओर लोक- 
पेविका का स्वरूप भो अत्यन्त भ्रद्धास्पद्‌ है । नारी के आफ़िस 
पं बैठने पर भी तक तो नहीं किया जा सक्ता। बाहर ओर घर 
को जोड़ने वाला, नारी का सेवा - सम्बन्ध--महतरानी, कहारिन, 
ताइन, मनिहारिन, मालिन, पनिहारिन के रूप में--हमारी अनेक 
असखुविधाओं ओर उनके जीवन की देनिक आवश्यकताओं फी 
पूर्ति करने वाला है। पर नारी के वेश्या रूप पर जेसे नारी शब्द 
सड्ोच क कारण अपने ही में समा जाना चाहता है | हाट में न 
जाने क्या-क्या विकता है कौन गिना सकता है? भविष्य से 
मनुष्य की नवीन - नवीन आवश्यकताओं के अनुरूप नवीन - नवीन 
वस्तुओं का निर्माण होगा। वे हाट में आवेंगी । पर द्वाट में शरीर 
बिकता है, योचन बिकता है, रूप बिकता है यह अत्यन्त प्राचीन 
काल से विश्व की सभ्यता के लिए कितने बड़े कलड्ू की बात है ? 
नारी पर किये गये समाज के अनेक अत्याचारों में से यह एक 
शान्त भीषण अत्याचार है। क्षणएस्थायी रूप की चमक विलीन 
होने पर वेश्याओं के जीवन में जो द्यनीय परिस्थिति आती है 
वह किसी भी बड़े नगर में देखी जा खकती है। काशी में इसकी 
भॉकी विश्वनाथ के मन्द्रि के आसपास--महादेव भगवान्‌ शिव 
के कल्याणकारी निवास -स्थान की परिधि में, अथवा पतित- 
पावनी पुएय - सलिला भागीरथी के दशाश्वमेघ घाट पर योंवन 
का खण्डहर लिए हुए तुद्धा भिखारिनियों के ज्मघट मे राँऋने से 
मिल सकती है। प्रेमचन्दजी की आँखों से यह दृश्य फेसे छिप 
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सकता था ? भारतीय समाज फी दु्बलताओं को हक स्फ़्बो' 
से लिपिबद्ध करने वालो लेखनी इसे अद्वित किये थिनो कर्से 
शान्त रह सकती थी ? 'संचासदन' वेश्यावृत्ति फा विश्लेषण 
फरने चाला एक धामाजिक समस्या उपन्यास है। 


चेश्या, वेश्या क्यों बनती है यह सेचासदन की नायिका सुमन 
का टेखने से जाना जा सकता दे । किसी कुप्रथा फे प्रचलन में 
समाज फी अनेक कुप्रधाएँ सहायक होती हैं | हिन्दुओं में दद्देज़ 
की प्रथा भी एक ऐसी घातक घथा है। दारोगा कृप्णचन्द्र फो 
अपनी पुत्री सुमन के चिचाह के लिए दहेज़ की राक्षसी प्रथा का 
मुह भरना आवश्यफ होता है । बह रिश्वत लेता दे और जेल 
जाता है। खुमन का अच्छे घर विवाह नहीं हो पाता; श्रोर दुर्भाग्य 
से दम्पत्ति फे स्वभाव फहीं सेल नहीं खाते--दोनों ३६ के धद्ग 
जैसे । खुमन में अ्पच्यय फी प्रवृत्ति थी, गजाघर दरिठ्र था और 
छपण भी; सुमन हेसमुरय थी, गजाघर शद्भधाणील; खमन स्वभाव 
से गविंणी थी, गजाघर उजडड श्रौर लापरचाह। दोनों में फ्लड़ 
प्रारस्भ हुआ आर दास्पत्य जोचन विपमय हो गया । 


विष्मता के बिय को तीया करने में--सुमन फे पतन में--- 
बाह्य परिस्थितियों के प्रभाव का बहुत बड़ा हाथ है | उसके 
मस्तिष्क पर इतने आधान हुग हैं कि यह चूर्ण हो गया है शोर 
उसे यहा लेंगया है। खुमन के घर के सामने पक घेश्या रहती 
थी। नाम था भोली। पहिले बह घेश्याओं फो बहुत चुरा समझती 
घी। एक रात भोली एफ घार्मिछ उत्लय मनाती दै। उसमें उसफा 
पति भी सम्मिलित शोता है श्रोर उसके मुरा से की वह खुनती है 
कि यहाँ जाने में नगर फे यरे-बड़ प्रतिष्ठिग लोग संद्रोच् का 
अनुभव नहीं करने | यह उसकी छा - भावना बर पढिला सीधा 


न 
हे देय 


, 


"झाधघात है | पर जब खुमन भोली के यद्दों आती जाती ओर मेल 
बढ़ाती है तो गजाधर अप्रसन्‍त ओर रुष्ठ होता हुआ उसे वग्वश 
वहाँ जाने से रोकता है ओर समक्काता द्वै कि प्रतिष्ठित व्यक्तियों 
से उसका तात्पय घनी लोगों से था ओर वे सभी अधामिक ओर 
पाखणडी हैं । धन छोटा है, घम बड़ा है | सुमन की घमम - भावना 
जगती है । एक दिन वह मन्दिर जाती है। वहाँ देखती है धर्मा- 
त्माओं फो, उनके भगवान्‌ को ओर उन्तके सामने चुत्य करते और 
उन्हें रिकांते भोली को | तब पता चलता दे 'भोली के सामने 
केवल धन ही सिर नहीं फुकाता, धर्म भी उसका कपाफांक्षी है ।! 
यह दूसरी गहरी चोट बेठती है। इसके बाद बेनिया बाग की 
बेश्व वाली घटना पर सुमन फिर एक्र बार अपनी द्रिद्वता के 
कारण अपमानित होकर भोली के सामने तुच्छ सिद्ध होती है । 
वहाँ पद्मर्सिह शर्मा उसका तराण करते हैं । उनकी गाड़ी में बेठकर 
घर तक आती है ओर आँसू पॉछने के लिए बड़े गवे से भोली 
से आँखें मिलाती है। पर इन पह्मसिह शर्मा फे यहाँ भी जब 
भोली फा मुजरा होता है तब तो वहाँ की उत्सुक विलासी आँखों 
फो देखकर वह चकित हो जातो है। इस ठेस का सेभालना उसे 
कठिन पड़ता है। वहाँ से लोटती है तो गजांघर के रूखे व्यवहार 
का सामना फरना पड़ता है। वह अविवेकी उसे घर से निकाल 
देता है। पह्मरसिह फी शरण में उसे कुछ सान्त्वना मिल सकती 
थी, पर लोकनिन्दा फे भय से चहाँ भी उसे स्थायी आश्रय नहीं 
मिल्नता । विवश होकर--अच्लुभव का, धर्म का, घन का, सज्ञनता 
का, अविवेक का, लोक - निन्दा का धक्का खाकर--वह भोली के 
चंगुल में फेस जातीं है । खुन्द्री वह थी ही, वाक्‌ - पठु वह थी 
ही, सद्रीत - प्रेमिका वह थो ही, रसज्ञा वह थी ही, रूप - प्रदर्शन 
की दुर्बलता ओर खुख-भोग की अबाघ आकॉक्ता उसमें थो ही | 


( छठे ) 


इस प्रफार कुछ अपनी दुर्बलता ओर अनुभव द्वीनता ने, कुछ 
उसके पति फे झविवेक ने और सबसे अधिक परिस्थितिय' 
भेंवर ने उसकी लज्जा फी नोका फो इुबा दिया। गहिणी वेश्या 
घन गई | 


पर प्रमचन्दजी फे सामने वहुत बड़ा पश्न यद्द था कि इनफा 
सुधार फेसे हो सकता है ! इसके लिए उन्होंने फई प्रस्ताव रखे 
हैं। सबसे सरल उपाय दे वेश्या - गामियों फो खमझाना | इसके 
लिए उन्होंने उपदेश - वृत्ति से फाम लिया दै। और चेश्याओं फो 
समाज फे स्वास्थ्य को बिगाड़ने वाली, अनेक भयद्गर अपराधों 
की जननी ओर दाम्पत्य -जीचन के मधुर सम्बन्ध में विप घोलमे 
घाली फाली नागिन घतलाया है; पर देखते है फ्रि केचल इससे 
फाम नहीं चलने का। दूसरा उपाय दै वेश्याशं को सार्वजनिक 
स्थानों से हटाना ओर उत्सवों में उन्हें सम्मिलित न द्वोने देना । 
इस उपचार की प्रभावशक्ति में उनका गहरा विश्वास था आर 
थे समभते थे कि इस उपाय से चाद्दे इस प्रथा फा ससूल नाश त 
हो, पर ऐेसी दशा में बहुत कम शोर अत्यन्त निलेज्ज लोग दी 
नगर से दूर पफान्त स्थानों में जा सफेंगे। स्यूनिसपेल्टी के हिन्दू 
मुसलमान मेम्बररों की पृथक - प्रथक्‌ गर्म बद्दस इसी प्रस्ताव फो 
लेकर होती है। मनुप्य का स्वार्थ इतना प्रयल दै फि यद्द उसपे 
लिए सब फुछ करने फो तत्पर रहता दै। मेग्वरों में से इन प्रस्ताव 
को फोई राजनीतिक रह देता दे, फोई धआार्थिक और फोई घार्मिक। 
कोई निलंेज्ज इस प्रधा को मकान में नाली फोे समान सामाशझिफ 
शनियाय ता बतलाता है, फोई रसिक वेध्याओं को सम्रीत - कला 
ही संरक्षिका समझता है ओर सोन्‍्दर्योपासकों की तो न ट्विद 
में कमी है ओर न मुसलमानों में । परिणाम यह होना दे फि 
प्रस्ताव यहीं का पहीं रद्द जाता पे। आगे चलफर जब प्रस्ताय 
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पास होता है तो तरमीम (»7॥7०१०77०॥४) के साथ जिसका पास 
होना न होना बरावर है। तीसरा उपाय है वेश्याओं फो इस नार- 
कीय जीवन से सुक्त करने के लिए आर्थिक सहायता करना ओर 
उन्हें सदाचरण फी शिक्षा देना । पर सुमन फे सम्बन्ध में थे देख 
चुके हैं कि ऐसे कामों के लिये घन ज्ुटाना वड़ा कठिन कम है। 
यांद खुमन जेसी किसी वेश्या फे लिये क्रिंसी व्यक्ति फी उदारता 
पिघल भी गई तो ओर सभी का -+निस्तार केसे होगा ? चोथा 
उपाय है वेश्याओं फो विधवाश्रम में स्थान देना ओर उन्हें शिल्प 
की शिक्षा देकर जीवकोपाजन के योग्य बनाना । पर वेश्याओं के 
आश्रम में आने पर रूप की चाट म॑ अनेक बहानों से विषय- 
लोलुपों के एफत्र होने फी पूरी आशड्डा है। नियन्त्रण रखना केटिन 
है। ओर अन्य दुखियाएं जो आश्रम में रहती हैं वे उनके साथ 
रहना कमो पसन्द न करेंगो । परिणाम यह होगा कि विधवाश्रम 
अथवा अनाथाश्रम कुछ दिनों में व्यवस्थित बरेश्यालय बन ज़ायेंगे। 
अन्त में प्रेम बन्द जी ने वेश्याओं को नगर से दूर रखने में ही 
कल्याण समभा है। इसी से उपन्यास फे अन्तिम पृष्ठों मे वेश्याओं 
में सदबृत्ति जा्रत कर, दालमडी को खाली फराकर अलईपुर 
फो बसा दिया दै ओर सेव|सदन की स्थापना करदी है । 


यह 'लेवासदन' का ढाँचा है जिसके भीतर सखुधारवृत्ति को 
लक्ष्य फरके शुक्‍्लजी ने प्रेमचन्द्रजी को प्रचारक ( 27092 ७॥- 
08 ) कद्दा । सेवासदन में समाज के एक गलित अक्छ का उप- 
चार है ओर फिर प्रेमचन्द्रजी थे वहुत बड़े आदर्शवादी | ऐेसी 
दशा में प्रचार - भावना को दवाना कठिन ही है | इतना होने पर 
भी इस ढाँचे में प्रेमचन्दजी का अपना रह है। उपन्यास को 
पढ़कर कोई नद्दीं कह सकता कि इसके पात्र ऊपर से जोढ़े हुए 


८, 


या हँले हुए लगते हे । सुमन के चरित्र फा विकास बहुत स्वा- 


( झ४ ) 


भाविक ढड़ से हुआ है ओर उसके चरित्र का उत्थान - पतन ही 
इस उपन्यास का #ंगार है | 


खुमन 'सेचासद्न' की प्राण है । कृप्णचन्द्र ओर गड्शाजली 
उम्रक माता-पिता हैं, जान्ही शोर उमानाथ उसके मामी - मामा, 
गजाधर उसफा पति है, मदनसिंद का पुत्र सदन उसका प्रेमी, 
शांता उस द्वी वद्दिन है, विद्डलद्यास उसके उद्धारकत्तां, पप्मसिद्द 
उसके पतन में अप्रत्यक्ष रूप से सद्दावक हैं, भोली प्रत्यक्ष 
रूप से । तात्पयं यह कि सेवासदन का प्रत्येक पात्र किसी न 
किसी प्रकार सुमन से सम्बन्धित दे । 


सुमन के सम्बन्ध में उपस्यासकार ने प्रारम्भ में ही कद्दा है 
कि चह 'सुन्दर, चश्चल ओर श्रम्तिमानियी' धो | छुन्दरता ओर 
चलता ने उसे वेश्या चनाया। अभिमान फा भी इस पतन में 
हाथ था । अभिमान पतन का स्नेद्दी दे । उसके हुदथ का यह 
झमिमान कि घह खुख से पली दे दु'ख में फ्यों रहे ? प्मसिह 
के यहाँ से देर मे लोटने पर गजाघर फी श्रप्रसपन्नता पो न सहने 
घाला यह अभिमान कि फ्या वद्दी उसका अ्रश्नदाता है, जहाँ 
मजूरों करेनी वर्दी पेट पाल ब्लेगी भ्ोर घर से निकलने पर यहद्द 
झमभिमान फि सिर पर चाष्टे जो पड़े बह घर लौट कर न ज्ञायगी 
उसे पतन फी ओर लेजाना है । 


मानसिक पृत्तियों के खत्म विश्लेषण शोर उनके उन्थान- 
पतन के स्पष्ट चित्र अह्वित फरने में ही प्रेमचन्द्रजी की उपन्याल- 
फन्चा की शक्ति निहित है। सुमन के पतन में अ्रती दिखा छुके ईं 
कि किसों आकस्मिक रूटफे से नहीं, मौलूटड को घटना, मन्दिर 
की घटना, बेनिया - पाया फी घटना, प्मसिद्र के घर सुभरे को 
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घटना, पति के रुखे व्यवहार की घटना, पद्मसिंह के यहाँ झरश्रय 
न मिलने की घटना ओर भोली फे घर में पहुँचने की घटना 
अथांत्‌ सात घटनाओं फे प्रहार के उपरान्त सुमन का मन 
वेश्या का मन बना है । जैसे पवेत की चोटो पर खड़े होने वाले 
किसी प्राणी को कोई धक्का दे ओर ढलफाऊ चट्टानों पर लुड़- 
कता हुआ वह जहाँ सेभलते फा प्रयत्न करे वहीं पीछे से धक्का 
मिले तो कहाँ तक संभल पावेगा ? इसी प्रकारं उसकीं मानसिक 
तृतक्तियोँ दा जो उत्थान हुआ है चह भी धीरे घीरे | विद्वलदास 
पहिले उसे समझाने जाते हैं तो उन्हें आड़े हाथों लेती है । फिर 
दालमण्डी छोड़ती है । पहिले लेखक उसके बेश में परिवत्तंन 
दिखलाता है। फिर उसे सेवा में लीन करता है। बीच में वह 
आत्म - हत्या की बात सोचती है पर गजानंद फी प्रेग्णा से 
जीवित रहती है । फिर धामिक ग्रन्थों फे अध्ययन, देवोपासना 
ओर स्नान आदि से दृत्तियों फो शान्त ओर हृद्य फो उज्ज्वल 
करती है| तव कहीं प्रेमचंदजी उसे सेचा - सदन फी संचालिका 
के रूप में प्रतिष्ठित करते हैं। जिसे इतने ऊँचे से ढफला था, 
डसे उतनी ऊँचाई पर विठाने के लिए सेव फे सोपानों पर धीरे 
धीरे चढ़ाते हैं । 'सेवासदन' सेचा द्वोर पाप का प्रायश्वित है । 
सदत आधुनिक ज़मीदारों के लंडूकों के गुण - अवगुरणों का 
प्रतिनिधि है--वलिए, रूपवान, मम्दवुद्धि, उदए्ड । गांव से नगर 
में आया है अत. वहां की हवा लगते ही फेशनेवुल ओर असंयमी 
चयन जाता है। खुमन ओर शान्‍्ता दोनों बहिनों से उसका 
सम्बन्ध रद्दा है--शान्ता से पति का खुमन से धेमी का। खुमन के 
प्रति उसे आकर्पण होता है--योवन की उद्दाम वासना ही उसमें 
प्रमुख है । उसे प्रसन्‍न करने के लिए पिता से रुपये मंगवाकर 
चह साड़ी भेंट करता है ओर चुराकर खुभद्वा के कक्नन दे आता 


( ८७ ) 


है। खुमन अपने संयम से उसके दुरुत्लाह फो रोफती रहती है । 
परंपरागत सामाजिक मान्यताओं को चद्द चतमस्तक होकर स्थी- 
फार फरने वाला है । इसी से जिस खुमन फो यह प्यार करता दे 
उसकी बद्दिन फो पत्नी के रूप मे ग्रहण फरने में ट्िचकता दे 
क्योंकि इससे उसके कुल की अ्रप्रतिष्ठा होने की आशद्ढा दे । 
शान्ता शोर खुमन का सदन के हृदय में आना जाना एक दम 
विपरीत ढ़ से हुआ दे | खुधन के प्रति पढ्िले उसे प्रेम उत्पन्त 
द्वोता हें फिर सहाजुभूति सिर उपेक्षा | शान्ता के प्रति पहिले 
उपेक्षा रद्दी है. फिर दया किर प्रीति | यद्द सत्य दे कि सदन में 
श्रात्म - चल भी है ओर उद्यम - शक्ति भी । आत्म - निर्भरता के 
कारण ही वह नाथ के घन्धे से अपने पेरों पर यद़ा होता है । 
लेखक ने उसे झव्यवस्थित बुद्धि बाला चित्रित किया है ओर 
विचार-स्वातज्य फी द्वीनता भी उसमे दिखाई है। प्रो० रमेश फा 
व्याख्यान सुनकर वह निर्णय फरता है कि बेश्याओं से दमारी 

बढ़ी हानि दो रही दे | अ्रधुलचफा का व्याख्यान खुनता है तो 
इस निप्फपे पर पहुँचता दे क्रि इनसे हमारा बड़ा उपकार हो 

रहा है। एक छोण में पच्चित्र विचार उसके हृदय में आते एँ. रूप 
देखता है तो फिर बह जात है। दुसरे क्षण फिर आत्म - ग्लानि 
डदित होती है ओर फिर लालसा उमड़ आती है। उपन्यास के 
अन्त में सुमन के प्रति उसकी उपेक्षा एक दम कर दे ओर 

संसारी प्रेम की निम्सारता घोषित करती दै । 


शान्ता फो दुर्भाग्य ने बहुत पीसा है। शान्ता उस पकार फी 
लड़कियों में से है जो अपने अपराध के फारण नहीं, दसरों के 
गपराध फे फारण दुःख उठाती हैं। सुमन के चिचाह फी चिन्ता 
में उसके पिता जेल चले जाते हैं, अत, पिता फा झराधय उट 
ज्ञाता दै। माता फे साथ ननिह्ठाल जाती है तो ककशा मामी फें 


( ८८ ) हे 


दुष्ययहारों के कारण रोते ही बीतती है। इस पर भी बीमारी 
में दवा - दारू न होने से स्नेह की शीतल छाया, ममता की भूर्ति- 
माँ चल बसती है | उसकी मामी उसे फिर वाक्य वाणों से 
छेदती है। सदन के साथ सस्वन्ध पक्का होता है, पर यह पता 
चलने पर कि वह पक वेश्या फी बह्दिन है उसके श्वखुर भदनासह 
बारात लोटा ले जाते हैं। उसके पत्र लिखने पर पद्मरसिंह शर्मां 
उसे लेने आते हैं। चह समझती है अब खुख से रहेगी, पर 
विधवाश्रम में उतार दी जाती है | सदन से उसकी मेंट होती भी 
है, पर कुल - मर्यादा के ध्यान से सदन उसे बहुत दिनों तक ग्रहण 
नहीं फरता | इस प्रकार शान्ता फे ऊपर जीवन फे प्रभात में हो 
दुःख का पहाड़ टूट पड़ा है। यह सब कुछ सहा है उसने अपने 
आत्म - बल से । इस आत्मचल फा परिचय उसने दूसरे विवाद 
के लिए प्रस्तुत न होकर दिया है । रेल में हिन्दुओं की बिवाह- 
प्रथा पर आफ्तेप फरते देख ईसाई लेडियों फो जो आत्म - विश्वास 
से भरा हुआ उसने उत्तर दिया है उससे उसकी सतीत्व - भावना 
ट्पकती है । पर यह कहने को हमें बाध्य होना पड़ता हैं कि 
सुमन के साथ जो अन्त में उसने उपेक्षा फा व्यवद्दार किया है 
चह एक दम ऋरता फा परिचायक है। छुमन के प्रयत्न से ही वह्द 
सोभाग्यशालिनी चनती है, इस बात को चह कितनी जल्दी भूल 
जाती है | तीनों ज्राणी एक घर में चढ़े खुख से रह सकते थे । 
चाहे लोक - लज्ञा के भय से, चाहे सुमन पर अविश्वास के फारण 
झोर चाहे सदन के आचरण पर गुप्त शद्भा फे कारण उसने सुमन 
को निकलने पर वाध्य किया हो, पर दै यह शान्ता की चहुत 
बड़ी कृतघ्नता, बहुत गहरी निर्ममता, और उसका बहुत ओच्छा 
व्यवहार | स्त्री जिसे प्रेम करती है उसके लिए, तो प्राण दे सकती 
है, पर अन्य व्यक्तियों के प्रति उसका व्यवहार सदेव अनिश्चित 


( ८६ ) 


रहता दै, नारी - चरित्र की यह मानसिक सड्डीणंता (पिशाए0ए- 
7770९07688 ) फया आश्चय फा विपय नहीं है ? 

“सेचासदन” सुमन, सदन ओर शान्ता के चरित्रों के ईंट, 
चूना, गारे! से निर्मित हुआ है। अन्य पान्रों में पद्मसिह शर्मा 
अआातृप्रेमी, सझ्दोची स्वभाव के एफ सज्जन व्यक्ति हैं जिनके संकरपों 
में दृढ़ता नद्ीं। विद्ुुलदास लगन के पक्के ओर सच्चे समाज-खुधारक 
हैं। फिसी सज्न व्यक्ति का विषम परिस्थितियाँ फद्दों तक 
विनाश फर सकती हैं इसके प्रत्यक्ष उदाहरण दारोगा कृप्णचंद्र दे । 

“ सेवासदन ' की भाषा 'राबन' और “गोदान' के बीच फी है । 
सरल द्वोते हुए भी साहित्यिक है। प्रेमचन्दज्ी का यह प्रयत्न कि 
हिन्दुओं से थे हिन्दी ओर मुसलमानों से उद' घुलवावें एक सीमा 
तक स्वाभाविकता फी दृष्टि से चांछनीय है, पर 'सेबासदन' में 

स्यूनिसपैल्टी के मुसलमान मेम्बरों फी वहस में मोलवीपन आगया 
दहै। हिन्दू मेम्बर भी यद्यपि परिप्कृत ओर साहित्यिक हिन्दी का 
प्रयोग करते हैं, पर मुसलमान मेम्बर तो पेसी उद्‌ बोलते है 
जिसका पूर्ण आशय उद्‌ के अच्छे जानकारों की समझ में हो 
झासकता दै। यह ध्यान देने फी बात दे कि बातचीत दो रही दे 
श्रोर बहस हो रही है। ऐसे 'झवसर पर मुख से भाषण अनायास 
अ्पेत्तारुत सरल निकलती है । लिखित भाषण मी समझाने के 
लिए होते हैं भौर इतने फठिन नहीं होते । बात यहद्द है कि प्रेम- 
चन्दजी उदु' का परित्याग फर हिन्दी के क्षेत्र में उतरे थे। मुसल 
मार्नों क्लोर उद्‌ के प्रेमी हिन्दुओं ने तो उनकी क़ल्तम पी ऋरामात 
देखी थी, पर टिन्दी -सेची इस सोभाग्य से चश्चित थे । उन्हें यह 
जानने का अवसर नहीं प्राप्त छुआ था कि मुन्शीजी उद फैसी 
लिखते दोंगे! हिन्दू होने से मुललमानों की टक्कर की उदू लिख 
पाने होंगे कि नहीं | उस बहस से उक्त सन्देद्द के दूर होने फा, 
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दुष्यंवहारों के कारण रोते ही बीतती है। इस पर भी बीमारी 
में दवा -दारू न होने से स्नेह की शीतल छाया, ममता फी सूर्ति- 
माँ चल बसती है | डसकी मामी उसे फिर वाक्य वाणों से 
छेदती है। सदन के साथ सम्वन्ध पक्का होता है, पर यह पता 
चलने पर कि वह पक वेश्या फी वहिन है उसके श्वसुर मर्द्नासह 
बारात लोटा ले जाते हैं। उसके पत्र लिखने पर पदासिह शर्मा 
उसे लेने आते हैं। वह समभती है अब खुख से रहेगी, पर 
विधवाश्रम में उतार दी जाती हे | सदन से उसकी सेंट होती भी 
है, पर कुल - मयांदा के ध्यान से सदन उसे बहुत दिनों तक प्रहण 
नहीं करता । इस प्रकार शान्ता फे ऊपर जीचन फे प्रभात मे ही 
दुःख का पहाड़ टूट पड़ा है। यह सब कुछ सहा है उसने अपने 
आत्म - बल से । इस आत्मबल का परिचय उसने दूसरे विवाद 
के लिए प्रस्तुत न होकर दिया है। रेल में हिन्दुओं की बिवाह- 
प्रथा पर आक्तेप करते देख ईसाई लेडियों को जो आत्म - विश्वास 
से भरा हुआ उसने उत्तर दिया है उससे उसकी सतीत्व - भावना 
टपकती है। पर यह फहने को हमें बाध्य होना पड़ता है कि 
खुमन के साथ जो अन्त सें उसने उपेच्ता का व्यवह्ार किया है 
चह एक दम क्रूरता का परिचायक है। खुमन के प्रयत्न से ही वह 
सौभाग्यशालिनी बनती है, इस बात को वह कितनी जब्दी भूल 
जाती है ! तीनों घ्राणी एक घर में बढ़े खुख से रह सकते थे | 
चाहे लोक - लज्ञा के भय से, चाहे सुमन पर अविश्वास के कारण 
ओर चाहे सदन के आचरण पर गुप्त शट्ढा के कारण उसने सुमन 
को निकलने पर वाध्य किया हो, पर है यह शान्ता की बहुत 
बड़ी कृतच्नता, बहुत गहरी निर्ममता, ओर उसफा बहुत शओच्छा 
व्यवहार | ख्री जिसे प्रेम करती है उसके लिए तो प्राण दे सकती 
है, पर अन्य व्यक्तियों के प्रति उसका व्यवहार सददेच अनिश्चित 
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रद्दता है, नारी - चरित्र की यह मानसिक सड्डीणेता (पपिछाए0ए- 
घ्रगाते०१7०88 ) कया श्राश्चर्यं का विषय नहीं है ! 

'सेवासदन” खुमन, सदन और शास्ता के चरिघ्रों के ईंट, 
चूना, गारे! से निर्मित हुआ दै। अन्य पात्रों में पहद्मसिह शर्मा 
भ्राठप्रेमी, सड़ोची स्वभाव के एफ सज्जन व्यक्ति हैं जिनके संकरपों 
में रृढ़ता नहीं। विद्ुलदास लगन के पक्के ओर सच्चे समाज-सुधारक 
हैं। फिसी सज्मन व्यक्ति का विपम परिस्थितियाँ कद्ों तक 
विनाश कर सकती हैं इसके प्रत्यक्ष उदाहरण दारोगा रृप्णुचंद्र है। 

*सेवासदन' फी भाषा 'सबन' ओर 'गोदान' के बीच फी है । 
सरल होते हुए भी साहित्यिक दै । प्रेमचन्दज्ञी फा यह प्रयत्न कि 
हिन्दुओं से थे हिन्दी ओर मुललमातनों से उदु' बुलवाबें एक सीमा 
तक स्वाभाविकता की दृष्टि से चांछुनीय है, पर 'सेचासदन' में 
स्यूनिंसपेस्टी के मुसलमान मेम्बरों फी चहस में मोलचीपन आगया 
है । हिन्दू सेम्बर भी यद्यपि परिप्कृत ओर साहित्यिक हिन्दी का 
प्रयोग करते हैं, पर सुखलमान मेम्बर तो ऐेसी उद्‌ बोलते हैं 
जिसका पूर्ण झाशय उद्‌ के अच्छे आनकारों की समझ में ही 
आसकता दै। यद ध्यान देने की वात है कि यातचीत हो रही है 
झोर यद्दस हो रही है। ऐसे अवसर पर मुख से भाष अनायास 
भपेत्ताकुत सरल निकलती दे । लिखित भाषण भी समझाने के 
लिए होते हैँ भोर इतने कठिन नहीं होते । बात यह दै कि प्रेम- 
चन्दुजी उदू का परित्याग कर हिन्दी के क्षेत्र में उतरे थे। मुसल 
मार्नो ओर उद्‌ के प्रेमी हिन्दुओं ने तो उनकी क़ल्म को करामात 
देखी थी, पर हिन्दी - सेवी इस सोभाग्य से वश्चित थे । उन्हें यह 
जानने का अवसर नहीं प्राप्त हुआ था कि मुन्शीजी उर्द' कैसी 
लिखते होंगे! दिस्दू होने से मुललमानों फी टक्कर की डद लिख 
पाते होंगे कि नहीं ! उस बहस से उक्त सन्देह्द के दूर दोने का, 
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को देखना चाहिये। सदन ने शान्ता से विवाह कर लिया इस 
पर मदनसिंह अप्रसन्‍न हो गये। अपने लड़के फो वे 'भ्रष्ट, 
शोहदा, लुच्चा, फपूत' बतलाते है, उससे उद्दासीन हो जाते है । 
पर जब नाती फे जन्म की वात सुनते हैं तो चट दोड़े जाते हैं। 
प्रेम में बेंटयारे की आशद्वामात्र पर स्मणी तिलमिला जाती दै 
आर उचित अनुचित का विचार नहीं करती इस वात को 
देखता हो तो शान्ता का सुमन फे प्रति उपेत्षामय व्यवहार 
देखना चाहिए । पापी झात्मग्लानि फी आग में तिल - तिल कर 
फैसे जलता दे यह सुमन के हृदय में प्रवेश करने से जाना जा 
सकता है-- 


शान्ता रोती हुई सुमन के गले से लिपट गई ओर बोली,---'जीजी, 
श्रोखें खोलो, जी कैसा है ? छुम्हारी शाति खड़ी है ।” 

सुमन ने थाँखें खोलों और उन्मत्तों की भाँति विम्मित नेत्रों से शान्ता 
को ओर देखकर योज्ती, कौन ! शान्ति ? तू हट जा, मुझे मतच्ू, में 
पापिनी हूँ, में ग्रनागिनी हूं, भे भ्रश हू, तू देवी है, तू साध्वी है, सुमसे 
अपने को स्पशे न होने दे, इस दुदय को वासनाओ्रों ने, लाज्षसाशं ने, 
दुष्कामनाओं ने मलिन कर दिया ४, तू अपने उज्ज्वक्ष, स्वच्छ दृदय को 
उपके पास मत ला, यहाँ से भाग जा। वह मेरे सामने नरक फाो खग्नि- 
फुणद दहर रहा ऐ, यम के दूत सुझे उस छुणद में मॉकने के लिए धसीरे 
लिए याते हैं, द्‌ यहाँ से भाग जा ! 

झोर शन्तहन्द्ध के सोन्द्रय के लिये भी सुमन के पास 
दही जाना होगा। नारफीय जीवन से छुटकारे ओर उस नरक में 
रदकर सदन के प्रेम के स्थर्य को भोगने के मोद्द में जो संथघर्ष 
हुआ दे घद्ध फितना बिकने फर देने याला है। सेवासदन की 
सब्ालिका होकर भो फ्या सुमन सदत फो भूल गई दोगी? 
फ्या 'सिवासदन' का 'सदन' शब्द सदैव के लिए सदन को ख़ुमन 
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के हृदय की भॉति चुप से अपने में नहीं छिपाए हुए है? 
प्रेमचन्दजी आदेशचादी थे | इसका तात्पया यह नहीं है कि 
ते यथाथवादी नहीं थे। ठेठ यथाथ को लेकर ही उनके कर्थोनक 
चलते हैं, पर मुड़ जाते हैं वे आदर्शवाद की ओर। आदशेकी सिद्धि 
के लिये वे यथाथे फो भ्रहण करते हैं| पत्थर यथा का है, टट्ढी 
आदर्श की, शरीर यथा का दै, प्राण आदंशे के, पट शोर रेखाएँ 
यथार्थ की हैं रह आदशे का | सेवासदन को ही लें.। एक दरोगा 
फा दहेज़ देने के लिये रिश्वत लेना ओर जेले जाना, कन्या का 
आश्रयद्दीनां होने से अनुकूल पति को न पाने पर बिषम वातावर्र 
के प्रभाव में धर्म से च्युत होना, एक समाज - खुधारक का उसके 
उद्धार के लिये'उत्कठ प्रयत्न फंरना ओर सफल होना, यही तो 
सेवासदन की कहानी है। यह फहानी बहुत “सी वेश्याओं के जीघन 
में ठुहरराई गई है ओर यथार्थ से बिलकुल हटी हुई नहीं प्रतीत 
होती ।- इस उपन्यास में स्थानों फे नाम तक कश्पिंत नहीं हैं। चोक, 
दालमंडी, वेनियाबाण अदि काशी फे चिरपरिच्ित स्थान हैं, इसी 
प्रकार अलईपुर अमोला धाम भो। पर प्रेमचंद्र जी ने जिस प्रकार 
इस उपन्यास फो प्रस्तुत किया है उसमें आदश्श फी गंध आगई है। 
कोई तथ्यवादी होता तो खुमन के पतन 'को इतने विस्तृत रूप में 
चित्रित ही न करता | एकदम फिसी वेश्याफे कोठे से कथा प्रारंभ 
करता और उसके पतन फा संक्षेप में फहीं उल्लेख कर देता, 
बेश्या जीवन के चटकीले दृश्य उपस्थित करता, उसका घोर पतन 
दिखाता ओर घोर यंत्रणा में उसके जीवन का अंत -कर देता । 
एस प्रकार बिना फिसी प्रकार का उपदेश दिये हुए भी मनचली 
स्त्रियों के दृद्य पर चोट पहुचाई जासकती थी । यदि पुरुषों करो 
रोकना उसका लक्ष्य होता तो किसी वेश्यागामी के साथ घोर 
विश्वासघात के साथ उसका स्वेनाश दिखांकर छोड़ देता । 
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प्रेमचन्द जी फी सुमन है ओ वेश्या द्ोगई दे पर पवित्र रहतीं है. 
खाना अपने हाथ से बनातो है । उस वेश्या का प्रेमी सदन है 
जिसने उप्तके यदों कभी पान तक नहीं खाया । न जाने अवुल- 
बरा, चिम्मनल्लाल और दीनानाथ के साथ उसने विनोद कैसे 
किया है ? ऐसी वातों से द्वी खुमन के चरित्र में थोड़ी अस्वाभा- 
विऊकता श्रागई है प्रेमचंद ज्ञी के जिस पात्र फो देखी आत्मग्लानि 
से गज जा रहा दे । पद्म लिंद की यही दशा है। वे खुमन फो 
अपना भुंद्द दिखाने में संकोच से गड़े जाते हैं। गजाघर एकदम 
देवता होगया है। ओर वेश्याओं को देखिए | जब वे दालमंडी 
को छोड़ कर अलईपुर को जाती हैं तो पवित्रता पर फैसे फेसे 
व्याय्यान देती हैं | एक चुढ़िया तो दज्ज करने चली जाती है । 


इच्छा होतो दे कि पाप-पुएय की समस्या फो लेकर जो 
मानसिऋ साइस उनमें गोदान लिखते समय मातादीन-सिलिया के 
संथन्ध में उत्पन्त हुआ, उसका थोड़ा प्रदर्शन सुमन के संबन्ध में 
भो दो जाता | इच्छा होती दे कि थे गजाघर ओर सुमन को एफ 
घार मिला देते | पद्मसिह शर्मा भी संक्रोचचश 'सेवासव्न' में 
नहीं आते । इससे सुमन को बड़ा मानसिक फ्लेश होता है ओर 
पाठकों को भो। पतित व्यक्ति सब से अधिक भूखा होता है 
सद्दाशुभूति फा ओर वद्द भो कुछ विशेष व्यक्तियों की | जब चद्दी 
नहीं मिलती तो उसका मन मुरफा जाता है, साहस चेंठ जाता 
है। सुमन फो 'सेवा पदन' में देखकर हमें ऐसी प्रतीत होता दे 
जैसे प्रेमचद्‌ जी सोच रहे धो कि देखो भेने इसे इस पवित्र फाम 
पर तियुक्त कर दिया दे, पर यद्द पूर्णरूप से इसकी अधिकारिणी 
दै प्रथवा नहीं में नहीं जानता । 

रोग के निदान भोर निवारण में भी बहुत शन्तर होता है । 
मान लोजिए प्रेमचंद जी के -अजु लाए स्थुनिम्तपेंस्टी की आर्थिक 
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सहायता और समाज - सुधारकों के उत्कट प्रयत्न से वेश्याओं 
में आत्म - चेतना ज्ञाग्रत होती है ओर वे अपने पाप के जीवन का 
अंत कर “लेवा-सदन' के अलईपुर जैसे स्थानों में भारतवर्ष भर 
में बस जाती हैं। पर उनकी जो कन्याएँ हैं उनका क्‍या होगा?! 
उनके जीवन की दो बड़ी समस्याएँ हैं--पालन-पोषण ओर 
विवाह । पहिली समस्या को प्रेमचंद जी ने सेवा-सदन की 
स्थापना हारा सुलझा दिया है । वह कुछ समझ में भी आती है। 
पर दूखरी समस्या जो बहुत बड़ी और प्रसुख उलमन है उसका 
कोई समाधान उनके पाल नढ़ीं है | वेश्या - प्रथा के प्रचलित रहने 
का मूल कारण ही यह है कि वेश्या की फन्‍्या चाहे कितनी ही 
चिहुपी, कितनी ही गुणवती ओर कितनी ही पवित्र हो, उसके 
खाथ कोई प्रतिष्ठिव व्यक्ति विवाह करने फो तैयार नहीं है, क्योंकि 
वह कली की कन्या नहीं है । इस फे लिए समाज को वहुत गहरे 
नश्तर देने की आवश्यकता है । सेवा लदून लिखते समय प्रेमचंद 
जी में यह साहस नहीं था। गोदान तक आते आते उनकी पाप- 
पुण्य की भावना में किंचित्‌ परिवर्तन हुआ था, पर तब वे चल 
बसे । इस समस्या को लेफर समाज की घारणा में हलचल झोर 
परिवर्तन उपस्थित करने चाला एक उपन्यास पृथक रूप से लिस्या 
जा सकता है| प्रेमचन -जी इस वात को न जानते हों ऐसा नहीं हे। 
सेवा - सदन के अंतिम परिच्छेद में सुभद्रा और सुमन के चार्ता- 
लाप को ध्यान से सुनिए-- 

सुनद्वा--मरदा इनका वियाह्ठ कहाँ हु था ? 

समन-+-यही हो ठेढी खीर है । हसास करतंइय यह दे कि एन 
पन्‍्याओं की घापुर सृटिणी यनसे के योग्य बना हैं । उनदा झआपएर समाज 
झा था नही, नें हीं दाह सकती 





गमबन 

ग्वन एक समस्या उपन्यास है। समस्या है आभूषण - प्रेम 
की । भारतवर्प में स्री के छृदय मे आमभूपण - प्रम इतना तोन्न होता 
है कि कभी कभो इसके सामने पति-प्रेम तो क्‍या जीवन के 
अन्य सभी प्रकार के खुर्खो का होम फर दिया जाता है | गवन में 
पाँच ग्रदस्थियोँ ई--मानकी - दी नद्याल की, जागेश्चरो - दयानाथ 
फी, जालपा - रमानाथ फी, रतन वकील साहब की ओर जग्गों 
देवीदीन फी | इन पॉँचों स्त्रियों में से पक भो ऐसी नहीं है जिसके 
छुदय में आभूषण - प्रेम न द्ो। जग्गो समाज के निम्न स्तर से 
सम्बन्ध रखती है। जाति की पग्रटीक है। सब्जी फी दुकान 
लगाती है । सम्पन्नता फी दृष्टि स जालपा जागेश्वरी ओर मानकी 
छतोय श्रेणी फी ख्रियाँ एैं। जालवा का पति स्युनिस्पेल्टी मे ३०) 
मालिक का फ्लक है, जागेश्चरी फे पति मुन्शी दयानाथ ५०) पर 
फचहरी में नोकर ओर मानको के पति दीनदयाल एक ज़र्मीं 
दार फे मुस्तार । रतन ही अकेली एक घनाठय धकील फीो पत्नी 
है शोर मध्यम श्रेणी से सम्बन्ध रखती है । इनमें जालपा शोर 
रतन बालिकाएंँ अथवा युवतियों हैं, मानक्ती ओर जागेण्यरी 
प्रोढाएँ भोर जग्गो घुड़िया | श्स प्रकार फ्या युवती, फ्या पोढा 
कौर फ्या घुढिया, पफ्या धनी शोर फ्या निर्घेत, स्त्री होनी 
चाहिए उसके छदय में एफ ही खालसा दै-गद्ने पदनने ही, 
उपर मस्तिष्क फी चिता -घारा एक ही घोर प्रयाश्ति होरडी है 
गगने फी ओर, बद्े पक ही चस्तु से अपने पेर, गले, नाप, कान 
चोर सिर फो दफना घाहतो है--बढह है गदना। दो वके तो खो 
पापड़े पे स्थान पर सी गहना पहने । 

नारी के छटय में अत्यधिक प्रानूपण - प्रेम आर टस उत्पट 
प्रम से उत्पन्न दुष्परिणामों की खिद्रित फरने को लिए प्रमचन्द्रकी 
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ने जालपा को केन्द्र बनाया है । कला की दृष्टि से अस्वाभाविकता 
को दूर रखने के लिये उन्होंने आभूषण फे जगत में उसके मन 
का विकास बड़े कोशल से धीरे धीरे दिखाया है। जब वह शिश्- 
सात्र थी तब डसकी दादी उसे गोद में खिलाते समय आशभूषरों 
की चर्चा करती । उसके पिता बाहर जाते तो खिलोनों के स्थान 
पर आभूषण लाते | गुड़िया - गुदडों फे खेल में आभूषणों फो 
लेकर मान ओर मान - परिहार फा अभिनय होता । स्त्रियों फे 
वीच वेठती तो आभूषणों का मनोरब्जक प्रसक् छिड़ जाता। 
अतः जहाँ एक वालिका के फोमल मस्तिष्क को अन्य सदगुणों 
से भरना था वहाँ डलसे आभूपण - प्रेमिका बना द्यां गया। एक 
दिन उसकी माँ ने उसके लिये विसाती से विल्लोर का पीरोजी 
रक्ग का नकली चन्द्रहार मोल ले किया ओर अपने लिए छः सो 
का एक सोने क्रा हार गढ़वा लिया । बालिका के हृदय में ईषयाँ 
जगी। बढ़ समझ नहीं सकी कि उसकी माँ इतनी बड़ी होकर 
यदि हर पहनने की अधिकारिणी है तो बह क्यों नहीं ! माँ ने 
इस इंप्या को आशा से ढकने फा प्रयत्न किया। फह्दा तेरे लिये 
तेरी ससुराल से आवेगा ।' जब वह दिन आया ओर दिखावे के 
समय आशभूषणों फे नाम गिनाये जाने लगे तब जालपा के कान 
छोर! शब्द को सुनने फे लिए उत्सुक हो उठे। हार न आया। 
शोर इस प्रकार जालया फी फव्पनाओं फा रम्य प्रासाद ध्वस्त 
होगया | उसका छदय टृट गया, बैठ गया | 


सखुराल में आकर आमूप्रण-प्रेम ओर वेग घारण ४ रता है | 
घस्द्रहार पहनने फो नहीं मिल्ला, अतः जालपा फोई अन्य अआाभृ- 
पण नहीं पहनती। चिट्ठाने फे लिये तथा व्यंग्य से हदय की 
बात जताने फे लिये विज्नोरी हार गले में डाल लिया है | रमा- 
नाथ से टित्य पूछती है, आज तुम बाज़ार की तरफ गए थे कि 
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नहीं !! घरवालों से अन्यमनस्फ होगई हे। यात बात पर कु झा 
लाइट माड़ देती दे झाभूषणों फे एक पुराने सचोपत्र फो 
तन्मयता से पकान्त में देखती है। पास पड़ोस में किसी से 
मिलने महीं जाती । सख्रियों फो घरवालों फी शिक्रायत फे क्तोभ- 
भरे वेदनात्मक पन्न लिखती है। भाग्य फो फोसती है ओर रोतो 
है। परिणाम यह होता हे कि ऊपर से नाना करते हुए हाँ! का 
चुष्टि फे लिये ७००) का हार तो आया ही, उसके साथ २५०) 
का शीशफूल ६००) फे फद्नन और १००) फे इआरिग और आा 
गये। स्पष्ट ही ३०) फे नोकर के लिए यह उधार छुक्राना असम्भव 
था। उसने ग़वन फिया झौर उसके उपरान्त बरायर पतन के 
गर्व में गिरता गया। 


जालप ओर रमानाथ के सजीव जीवन - नाटक फे संकटएय 
दृश्यों से प्रभावित तथा उपन्यास -लिखक फे अधिकार का प्रयोग 
करते हुए अपनी व्यक्तिगत विरक्ति और खीस प्रकट फरने फे 
साथ ही साथ आभूपण-प्रेम फे विरुद अपनी भावना फो व्यक्त 
फरने फे अन्य माध्यम भी लेखक ने हूँढ़े है। कहीं कहीं व्यंग 
हारा इस दोप फा आरोप किया है जैसे देवीदीन रेल में रमा से 
पूछता है कि उसफे भागने फा कारण घर में गदनों फो लेकर कलद 
तो नहीं है ? रमा सिटपिटा ज्ञाता थे | फलफत्ते में पकड़े जाने 
पर ग़बन फे कारणों फो व्याख्या फरता हुआ दारोगा भी यद्दो 
पूछता है "तो क्‍या जुचा सेल डाला ! या घीची फे लिये फेयर 
यनवा डाले !” रमा पहाँ भी अझ्पतिम सा रह ज्ञाता हे) एफ झन्प 
स्थल पर देवीदीम ग़दन के खारे मुकदर्मो फा मल कारण एक ही 
चतलाता है--यद्द दे गदहदता | इसी प्रकार उपन्यास के प्रारम्मिक 
पृष्ठों में रमेश सी रमानाथ को गहनों पर पफ्त श्रस्यन्त सारगशित 
स्याण्यान देता है। यह पक्र प्रकार से प्रेमचन्दजी फी दी घारणा 
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है जिसे उन्होंने एक पात्र के मुँह में रख दिया है। आशभूषणों 
की दासता को सबसे बड़ी पराधीनता बतलाते हुए वे रमेश सें 
इस निणय की घोषणा फरवाते हैं-- * 


“बच्चों को दूध न मिले, न सही, घी की गन्घ तक उनकी नाक में न 
पहुँचे, न-सही । मेचों ओर फर्लों के दशन उन्हें न हों, कोई परत्रा नहीं 
पर देवीजी गहने ज़रूर पहनेंगी ओर स्वामीजी गहने जुरूर बनवाएँगे। 
इस प्रथा से हमारा सर्वनाश होता जा रहा है। में तो कहता हूँ, यह 
गुत्नामी पराधीनता से कहीं बढ़कर हैं। इसके कारण हमारा कितना 
आत्मिक... नैतिक, बेहिक, आर्थिक ओर धार्मिक पतन हो रहा है, इसका 
अनुमान बहा भी नहीं कर सकते । 


जिस समस्या को प्रेमचन्दजी ने उठाया है उसका “समाधान 
फ्या है? ग़बन फो पढ़ने पर हमारे ऊपर जो प्रभांव पड़ता है वह 
यह कि यदि रमणियों को जालपा के समान अपने ओर अपने 
पतियों के ऊपर विपत्ति का आवाहन नहीं करना हैःतो आभषणों 
की ओर से विरक्त होजायेँ । कम से कम जिनके पतियों की आर्थिक 
स्थिति अच्छी नहीं है वे तो आमूत्णों का स्वप्त भी न देखें । 
यह सच है कि विवाह के पूर्व बालिकाओं के बड़े बड़े स्वप्न 
होते हैं ओर कभी दे बड़ी निदेयता से भकह्न होते हैं, पर शांति 
ओर खुख से रहने के लिए जो है? उसी के अनुरूप हृदय के 
आनकृल्य में फल्याण दे । । 


आमभपण  - प्रेम के सूत्र में तोन धारणाएँ काम करतो दिखाई 
देती हैं--सोन्द्य -वोध, आगामी विपत्ति निवारण का एक उपाय 
आर समाज - सम्मान । जालपा में सोन्द्य - बोध की भावना भी 
है ओर समाज - सम्मान फा ध्यान भी । गहने मिलने पर वह 
दर्पेण के सामने भी खड़ी होती है ओर सभा - सोसाइटी - सिनेमा 
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में भी जाती है। सौन्दय्य - व्यक्तिगत रुचि का “प्रण्न दै ओर वह 
समय फी गत के साथ परिवर्तित होता रहता डै । पर समाज 
के मूल्यांफन फो चदलने में देर लगती है। प्रेमचन्दजी ने इस 
उपन्यास में विचार के लिये पर्याप्त सामग्री उपस्थित की है। 
अपनी कई कद्दानियों के द्वारा भी उन्होंने अत्यधिक आभपण- 
प्रेम को आपत्ति झोर भ्रपमानजनफ सिद्ध किया है । 


उपन्यास में दो हो पात्र प्रमुख एँ--समानाथ ओर जञालपा 
घटनाएँ इन्द्रीं दोनों के चारों झोर घूमती हैं। प्रारम्भ में दी 
लेखक ने रमा को अ्रक्रमेएय ओर मिर्पों फी वस्तुओं से अपना 
फ़ैशन पूरा करने वाला युवक चित्रित किया दै। चहीं झाशणद्ढा 
होती दे कि ऐसे व्यक्ति का जीवन खुखमय नहीं दोसकता | एक्क 
पोर पुरुपार्थ -दीनता ओर दूसरी ओर बिलाल के उपकरणों फो 
एकन्न फरने फी आ्ाकांज्ञा, दोनों फा मेल सेव जोवन फी भया- 
घद्द भ्रसफलता फी ग़ुद्दा में ढफेलता हे । 


“*लेकिम रमानायथ में एइतनी लगन न थी इधर दो साल से पढ़ 
विल्कुल पेफकार था। शतरंज गेलता, सेर> सपाटे फरता झोर माँ चोर 
छोटे भाईयों पर रोब जमाता। दोस्तों की पद्ौलत शोक पूरा झुता था। 
किरी का पैघ्टर साँग लिया घोर शाम फो हदा खाने निकल गए । किसी 
फा पप-शृ्‌ पहन लिया, किसी की घटी कलाई पर बॉ छी। कमी 
परारसी प्रीेशन में निकले, कभी लायनयों फैशन में । इस मित्रों ने एड एफ 
फपद़ा पनवा किया, तो दस सूद बदलने का साधन प्ोगयां । सष्टकारिता 
था पट श्रिक्ध नया उपयोग था।! 


रमानाथ प्रदर्शन फा प्रेमी है, झतः दयानाथ फो अपने वियाट 
में झ्ायएपकता से शधिफ व्यय फरने पर याध्य करता है। सराफ़ 
से देद एक्ार फे गदने उदार लिये जाते &ै। विधाद फे उपरास्त 
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रुपये नहीं दिये जासके अतः रमानाथ को अपनी पत्नी के गहने 
चुराने पड़ते हैं। ज्ञिनका मिथ्या - वेभव प्रदर्शेन का स्वभाव होता 
है वे हृदय की बात किसी से खोलऋर नहीं कंह सकते | समा 
घर की वास्तविक दशा को अपनी पत्नो से स्पष्ठ कहने में सड्गोच 
का अच्ुभव करता है । परन्तु शेक्नी वधारंते समय तो उसका 
सड्ोच हवा हो जाता है। कारण - स्वरूप असत्य भाषण का 
दुगु ण॒ स्वतः आजाता है। रमा माँ - बाप से भ्ूठ बोलता है, रतन 
से भूठ बोलता है, पत्नी से कूठ बोलता है, मित्रों से फूड बोलता 
है। घर फा खच्चे कुछ है, कुछ बतलाता है, आमदनी कुछ है, 
कुछ बतलाता है ओर बैंक में कुछ भी रुपया न होते हुए बहुत 
कुछ बतलाता है। जालपा घर को. स्थिति करा ठीक अनुमान न कर 
सकने के कारण गहनों के लिए हठ करतो है। गहने फिर उधार 
आते हैं; ओर इसके उपरान्त वह संकट संमुख आता है. जो 
शग़वन के कारण उपस्थित हुआ । 


रमा के दृदय को एक उल्लेखनीय चुति जो सभी फो दृष्टि 
आकर्षित करेगी उसका पगाढ़ पत्ती - पेंम है । जालपा के हृदय 
को कहीं आधात न लगे, जालपा उसे तुच्छु न सम फ्े उसकी ज्ञाल पा 
प्रसन्न रहे, जालपा कह्दीं अप्रसन्न न हो जाये, जालपा पर फोई संकट 
न आबे, जालपा फभी दुःखी न रहे, उसकी जालपा फो भगवान 
भी न छीन लें, यही उसके समस्त जीवन की चिन्ता है | जालपा 
अपने प्रति उसकी ममता को जानती थी और उसके चरित्र पर 
गये करने का सौसाग्य उसे प्रात्त था । रमा के घर ,से निकल 
भागने पर जब रतन हँसी में व्यंग्य करती है तब जालपा चट से 
उत्तर देती है, “यह बुराई उनमें नहीं है ओर चाहे जितनी बुराइयाँ 
हों।” चरित्रवान तो हम उसे न कद सकेंगे | व्यापक दृष्टि से देखे 
तो असत्य भांपण करना भी चम्च्रिद्वीनता "है, छुल से गहने 
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चुरानाभो चरित्रद्दीनता हे, रिश्वत लेता भो चरित्रद्दीनता है, 
भूठे बयान देना भी चरित्रद्दीनता दे | पुलिस के पंजे में फेंसकर 
उसने श्रपने को दुर्वक्ष-हृद्य ओर स्वाथ-लोलुप सिद्ध फिया है। 
जिस्च सीमित अर्थ में हम किसी व्यक्ति फो चरित्रवान फहते है, 
उस श्रर्थ में भी रमा का मुख उज्जवल रद्दा हो, मन उज्जवल 
नहीं रहा | ज़ोद्दरा से प्रेम का अभिनय हो वह प्रारंभ में फरता 
है पर उसके हृदय फी वासना सॉफ ही उठती है 'झोर फम से 
कम उसका मानसिक पतन श्रचश्य हुआ है । सच यद्द दे कि इस 
उपन्यास में रमा अंत तक गिरता ही चला जाता है, पर उसमें 
खुबुद्धि का उदय भी फभी कभी द्वोता रद्दता दे | इसी से अंत में 
जालपा फो तपस्या ओर पीठ़ा फी श्रग्नि से द्रवीभूत दो उसका 
हुदय एक नये साँचे में ढल जाता दै। 


जालपा प्रारंभ में तो हमारे सामने एक सामान्य बालिका फे 
रूप में आतो दे --आमभूपणों पर प्राण ऐेने चाली | इस आरभूषण- 
प्रेम में कुछ तो उसके चाल्यक्राल फे संस्कार हैँ शोर कुछ 
अपने पति फी नासममसी से अपने घर फो चास्ततिझ परिस्थिति 
फी अनभिज्ता | दार झोर शोश ऊल पाने के उपरान्त जब फेक 
जालपा के विपय में लिखता दे कि 'उस दिन से जालपा के पति- 
स्नेद्द में सेवा - भाव का उक्प दुआ! तव इस स्थार्थसिद्धि पथपा 
इच्छापूर्ति से प्रेरित सेवा-भाषता में इमें फोई आऊरेण नहीं 
प्रतीत ऐता, उच्टे विरक्ति द्वोतों दै | ग़बन फो घटना के डबरान्त 
जय रमा भाग साड़ा दोता | तब जातपा ही कर्तव्य -चैतना 
जाप्रत दोती है और उसके मन फी सदुद्ृत्तियाँ उमर छआतोी दे 
ओ हमें चक्कित करती चलती जातों हैं। इस टपस्याल से जिस 


न 
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प्रकार समा फा चरित्र सिरम परिस्चिशियों थ॑ फॉपमर प्रशापर 
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गिरता जाता है उसी प्रकार ज्ञाखपा का चरित्र कष्ट की अ्रम्नि में 
तपकर कुन्दन होगया है ओर वरावर निखरता दही जए्ता है । 


पति को खोकर जालपा का 'उद्यम, चिवेक, त्याग, चातुये 
ओर साहस सभी जग पड़ते हैं।वह रमा फो ढेंढ़ने चुट्टी 
जाती है। रमेश से यह पता चल्लाफर कि रमा फो तीन सो रुपये 
जमा करने थे वह श्रपता प्रिय हार प्रसन्नता से आधे दामों में दे 
डालती है । अन्य तकादे चालों का रुपया भुगताने फे लिए रतन 
के हाथ कह्नन बेच देती है । समाचार - पत्र भें रमा से लोट आने 
की प्रेरणा करता है। श्रज्ञार फी वस्तुओं को पक बेग में बन्द 
करके गड़ाजी मे फेंक आती है फिर 'प्रजामित्र! पत्र में शतरंज 
का पुक नक्शा प्रकाशित करवाती हे भर यह पता पाते ही कि 
रमा कलकत्त में है चह घर को छोड़फर उसे खोजने निकल 
पड़ती है । 


फल्लफत्ते पहुँ चकर तो उसके हृदय में देवी गुणों का प्रादुर्भाव 
झोर विकास हुआ है। वहाँ एक मानसिक हन्ह से उसे संघषे 
करना पढ़ता है । सरफारी गवाह बनकर उसके पति ने कुछ 
निरप्राधियों को फँसा दिया है, इसी लिए. जिस खोये एति को 
प्राप्त करने के लिए यद्द जाती है डसे पाजाने पर भी ग्रहण नहीं 
कर खकती । पाप के दुल्दूल से रमा फो बाहर घसीटने के लिए, 
चद्द बहुत प्रयत्न करती है, पर असफल होती है । जालपा में सत्‌ 
झसत्‌ का शामोद्य दोता है और इसी से घह अपने पति के 
हुष्कम का प्रायश्वित सा करती हुई दिनेश के बाल चच्चों की 
निष्फास सेवा में अपने दिल ब्यतीत करती है। आभूषणों पर 
प्राण देने चालो घालिका ऐसी सद्शुणवती, ऐसी निर्मल हृदया, 
ऐसी त्यागमयी ओर ऐसो सेवा - परायण सिद्ध होगी इस बात 
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पर सहत्ता फोई विश्वास नहीं कर सकता | जालपा के इस 
किन ्‌ः ऐप 
स्वरूप फे दश्शन से रमा का आत्मोद्धार होता है । जोहरा उसके 


संपक में आती है ओर उसका कायापलठ होता है, कल्याण 
होता है । 


जालपा का पति - प्रेम भी तराहनीय दे । पति के लिए ही चहद्द 
लाख सममाने पर झपने पिता दोनदयाल के साथ नहीं जाती | 
पति के लिए ही वह अपनी झऋंसार - सामग्रो का विसर्जन फरतो दै । 
पति के लिए वह घर छोड़ती है । पति - प्रेम से धेरित होकर ही 
पति के कार्य पर लज्जित होतो हुई वह उसे जली - ऋटी खुनाती 
है, तीखे व्यंग्य - बाण मारती है ओर श्रन्त में उससे उदासीन हो 
जातो दै। प्रेम और न्याय के संघ में उसफा हृठय ययपि न्याय 
फी ओर फ्रुक्का हुआ दै, पर प्रेम उसे समाले हुए दे । यह वात 
जोहरा से चांत्तालाप फरते हुण उसके मुस से ही स्पष्ट 
होती हे-- 


मेँ चाहँ तो घाज एन सथ्रो की ज्ञान घया सकती हूँ, पर सुल्रिर 
को सज़ा से नहीं बचा सकती । यहन, इस दुविधे में पद्मी मरक का कष्ट 
भेज रहो हूँ । न यही ऐता ऐ कि इन छोगों को मरने दूँ”, धयौर न यही 
ऐो सकता ए कि रमसा को घास में को दूं । 


कथानफ इस उपन्यास में नहीं के यरादर है। देवीदीन के 
मुख से एप स्थान पर उपन्यासफार ने फ्द्लवाया दै--गवन के 
एज़्ारों मुझ्मे दर साल होते हैं। तशफीफात की जाय तो 
सबफा फारत एफ ही टोगा-शदसा। यह बात प्रेमचम्दजी के 
मस्तिष्क में उपन्यास प्रारम्भ फरने से पढिले घूसी आर तोन 
शप्द उनकी झरोखों के धागे ध्कर फाटने लगें--गहना', 
ियना सुकमा । उपस्यास का बाझ रखा उन्हेंनि शयत ।व सके 


( रण ): 


पूर्वा् को भरा गहने से और उत्तराद्ध' को सुक्तदमे से । पूर्वाद्ध 
की समस्त घटनाएँ जा रही हैं गाबन फी ओर झोर उत्तरा्द्य की 
सारी घटनायें निस्लुत हुई हैं गबत से | इस दृष्टि से ,डपन्‍्याल 
का ग़बन नाम कितना उपयुक्त हुआ है। 


फथानक सामान्य ओर अति संक्षिप्त होते हुए भी उपन्यास 
अ्रनाकषफ अथवा फीफ। जो नहीं हो पाया उसका मुख्य कारण 
है प्रेमचन्दजी की वर्णन - पटुता। वे चाह्य ओर अन्तर को समान 
फोशल से चित्रित करते हैं, पर हृदय पी उथल पुथल का अक्लन 
करते समय तो उनकी लेखनी सज्ञीव दो उठती है। अवसर के 
अनुकूल इसमे आकांचा, कुमलाहट- घोभ, क्रोध, प्रतीक्षा, 
चिंता, व्यञ्नता, उद्देग, सड्ोच, घबराहट, उदासीनता ओर 
आत्मग्लानि आंदि के शब्द -चित्र बहुत ही स्पष्ट उतरे हैं । 
ज़ोहरा जब जालपा से मिलकर लोटती है तब रमा की 'उत्सुकता' 
देखने योग्य है । रमा पहिले बेदिली से वात खुनता है। फिर 
जूता खोलकर कुर्सी पर बेठ जाता है। फिर फद्दता दे “तुम खड़ी 
क्यों हो, शुरू से बताओ, तुमने तो बीच में से कहना शुरू कर 
दिया !' कुछ देर के पश्चात्‌ कुर्सी ज़ोहरा के ओर निकट खींच 
लेता है ओर आगे को झुक जाता दै । ज़रा-खी बात छूट जाती 
है तो फिर पूछने लगता है। इस प्रकार इस उत्सुकता के चित्रण 
में दस पृष्ठ समाप्त दोगये हैं झोर कहीं भी रुखापन नहीं आया। 
'उपालम्भ! का ही यह घर्णान देखिये इसमें 'हमे' शब्द ने कैसे 
प्राण डाल दिये है ! एक एक शब्द से न जाने कितने दिनों की 
कितनी भारी प्रणय - ममता उसरी आरदी दहै--- 

जालपा ने सिसककर कहा--तुमने यह खारी आफ़ते मेल, पर इमें” 


एक पत्र तक न लिखा ? क्यों लिखते हमसे नाता ही क्या था ? मुँह देखे 
की औठि थी। 


( १०५ ) 


प्रेम और शील -सद्ोच फे मानसिक इन्द्र के उद्धरण के 
लोभ का संचरण भी हमसे नहीं दहोता-- 

“रसा चादर ओद़े, कुछ मिककता, कुछ ममपसा, कुछ ढरता ज़ीने पर 
उद़ा | जालपा ने उसे देखते ही पहचान लिया। तुरम्त दो क्रदम पीछे हट 
गईं । देवीदीन वहाँ न होता तो वह दो कदम झागे बढ़ी होती । 


प्रेमचन्दजी फी वर्णन - शक्ति का पक्र मुख्य अद दै--कथोप- 
कथन । इसके द्वारा बात कहने चाले ओर बात खुनने वाले फी 
मुख - मुद्रा, उन दोनों के भाव, जिस परिस्थिति में वे पड हें 
जिस स्थिति के थे व्यक्ति है वद्द, पिछले और पआगामी 
कथानक फा तारतम्य, धातोलाप फो उचित भाषा, स्थिति फे 
अनुकूल स्वर, सब कुछ परत्यत्त दोजाता है। उदाहरण शिष्ट न 
होते हुए भी विशेषताओं के सद्बेत के लिए उपयुक्त है .-- 


दारोशा ने ज़रा को मोटर साटुकिल पर णिठा क्षिया शोर उसको 
ज़रा देर में घर के दरवाले पर उतार दिया, मगर इननी देर में मन घन्नल 
होगया | घोले--अव तो जाने को भी नहीं वाहता ज्ञोहरा । पलों, भ्ाज 
कुछ गप-शप हो। बहुत दिन एुए सुम्दारी करम की नियाद्ट नहीं एु६। 

ज्ञोहटरा ने ज्ञीने फे ऊपर एक फ़म रखकर कहा--साफर पहले एल्स- 
पेश्टर साइम से इसिजा हो फीमिये। पढ्ध गए - शप का मौका नहीं है । 

दारोगा ने मोटर साइकिल से उत्तकर कहा-+नहीं, व न शार्ेगा, 
क्ञोहरा । सुबद देगी जायगी ६ में मी झ्ाता हु । 

ज्ोहरा--झगप मानते नहीं हैं । शायद दिप्ठी साहब झाते हो । भार 
हनटने कला भेला था । 

दारोगा--मुमे कमा दे रही को, कोहरा) ढेशो इतती बेयहाई़ अरयी 
बहाीं। ज़ोहरा मे ऊरर धद़का हार बन्द कर ख़िसों ऋपर ठपर लाइर खिदवी 
मे सिर निकालकर धोक्ी--भादाद ऋफ़ । 


( १०६ ) 


भाषा झबन की बोलचाल की ही है, पर असाहित्यक नहीं 
है | इसमें सरलता ही उनका लक्ष्य है। कहीं भी क्लिएता का 
सामना नहीं करना पड़ता | इस कृति में न तो 'सेवासदन' के से 
फ्लिष्ट फ़ारसी शब्दों का प्रयोग है ओर न हिन्दी शब्दों में गोदान 
का सा भाषा -आंगार । फ़ारसी ओर अंगरेजी के शब्दों का 
प्रयोग है पर नित्य व्यचहार के । दारोग्रा जी को उदू बोलने 
का अभ्यास है जो पुलिस कमंचारी ओर मुसलमान दोने के 
कारण स्वाभाविक प्रतीत होता है। डिप्टी साहब टूटी - फूटी, 
व्याकरण - असम्मत हिन्दी बोलते हैं ओर बीच - बींच में “ब्लंडर', 
“डाउट', “बहुलिजह! आदि शब्दों का प्रयोग करते चलते हैं। 
स्वाभाविकता की शक्ता के लिए देवींदीन से भी प्रेमचन्द जी ने 
हिन्दी के बिगड़े रूपों का प्रयोग फरवाया है। शवन के दो पात्र 
'तकियाकलाम' के आदी हैं। एक है 'टीमल' वकील साहव का 
नोकर जो वात - वात पर 'सो देख लेव' कहता है ओर दूसरे हैं 
दारोगा जी जो 'हलफ़ से कहता हूँ” बहुत कहते हैं । जीवन के 
समुद्र से मथी हुई तथा उनकी प्रभावशालिनी लेखनी से टपकी 
हुई घारणाएं भी सभी रचनाओं की भाँति ग्रवन में बिखरी पड़ी 
हैं। एकाथ उदाहरण लीजिये। ' 

(आर) जीवन एक दीध पश्चाताप के सिवाय ओर क्या है ? 

(शा) जहाँ एक बार प्रेम ने वास किया हो चहाँ उदासीनता ओर 
विरक्ति चाहे पैदा हो जाय, हिंसा का भाव पेंदा नहीं हो सकता । 


ब्यक्तिगत डुवलताएँ ओर सामाजिक कुरीतियाँ जीवन फी 
फ्लेशकारिणी समस्याओं का मुख्य अद्ग हैं। उन्हें कभी विकृत 
रूप में उपस्थित फर, कभी वार्तालाप का विषय बनाकर उपस्थित 
करना प्रेमचन्द जी फी रचनाओं की एक विशेषता है। अवसर 
मिलने पर कभो थे मिन्न की भाँति समझाने, कभी व्यंग्य - बाण 


( १०७ ) 


घरसाते ओर फभी -फभी किसी पात्र के जीवन फो ठु खमय 
चित्रित कर हमें सचेत फरने का प्रयत्न फरते हैं। गवन में भी 
जन्माष्टमी फे दिन ठाकुरद्वारे में वेश्याओं के चउत्य पर, क़ज़ लेकर 
गहने बनवाने पर, चालिफाओं की शअनियाय शिक्षा शोर नारी- 
स्वातन्त्य पर, पाख़ण्डी धार्मिफों पर, वेश -भूपा, रद्दन-सहदन 
में अंगरेज़ों पी नफ़ल पर, चरण -व्यचस्था पर तथा सम्मिलित 
परिवार में रूम्पत्ति पर श्रनाथ स्त्री के अनधिकार पर फान के 
परदे खोलने घाली समुचित सम्मतियाँ दी दें । 

ज़ोददरा फी सृत्यु इस उपन्यास में पुकदम अस्वाभाविक 'और 
निष्ठुर दै। लेखक ने ज्ोदरा के धाणों पर झत्यु फे आधात फो 
'वज्नाघात' कहा है। सच पूछिये तो यह “बज्भधाघात' झत्यु की 
ओर से नहीं प्रेमचन्द जो फी शोर से हुआ है। आपिर मिस 
जल -प्लाचन में पक प्राणी फो चचाने फे लिए जाहरा कई 
डसकी करपना फो फ्या झावश्यकता थी ? फ्या उसे पापिती 
समभकर जीवन के गश्मजश् से हटाया गया ? पर उस समय 
तक तो उसका फायापलट द्वी होगया था । 

इसफे अतिरिक इस उपन्यास फे ओर छोटे -मोटे दोप हैं । 
कथानफ फी क्लोणता की चर्चा फर चुके हैं। रमा फी मा फा नाम 
ज्ञागेश्वरी लिखा है पर बाईसर्े परिच्छेद मे उसे रामेश्वरी नाम 
से पुकारा है। नाम की यद गइबट़ गोदान में भी दुई दे। पाँचसो 
पृष्ठ फे उपन्यास में यद भूल अति सामान्य है। फ्या प्रेमचंदजी 
पक घार लिय घुकने पर फिर पढ़ने नहीं थे ? इस उपन्यास से 
यद्त भी निम्धय ऋरता याटठिन है कि रसा- जालपा प्योर रतन सथा 
घकील सादव फायी फे रहने याले हैं अथया प्रयाग ५. । ६१ ये 
परिच्देद में घपील साहब या शद काशो लाया जाता है। सशि- 
मूएण शाऋर थे गण देचगे की बात पढ़ता है। इससे घतोल होता 


( १०६ ) 


भाषा शबन की वोलचाल की हो है, पर असाहित्यक नहीं 
है। इसमें सरलता ही उनका लक्ष्य है। कहीं भी क्लिएता का 
सामना नहीं करना पड़ता । इस कृति में न तो 'सेवासदन' के से 
ब्लिप्ट फ़ारसी शब्दों का प्रयोग है ओर न हिन्दी शब्दों में गोदान 
का सा भाषा -#ऋंगार | फ़ारसी ओर अंगरेज़ी के शब्दों का 
प्रयोग है पर नित्य व्यवहार के । दारोगा जीं को उद्‌ बोलने 
का अभ्यास है जो पुलिस फर्मंचारी ओर मुसलमान होने के 
फारण स्वासाविक प्रतीत होता है। डिप्टी साहब टूटी - फ़ूटी, 
व्याकरण - असस्मत हिन्दी बोलते हैं ओर बीच - बींच में 'ब्लंडर', - 
'डाउट', “बह्ललिक् आदि शब्दों का प्रयोग करते चलते हैं। 
स्वाभाविकता की रक्षा के लिए देवींदीन से भी प्रेमचन्द्‌ जी ने 
हिन्दी के बिगड़े रूपों का प्रयोग करवाया है। ग्रवन के दो पाजञ 
'तकियाकलाम' के आदी हैं। एक है 'टीमल' वकील साहब फा 
नोकर जो बात - बात पर 'सो देख लेव' कहता है ओर दुसरे हैं 
दारोशा जी जो 'हलफ़ से कहता हूँ” बहुत कहते हैं। जीचन के 
समुद्र से मथी हुईं तथा उनको प्रभावशालिनी लेखनी से टपकी 
हुई घारणाएँ भी सभी रचनाओं की भाँति ग्रवन में बिखरी पड़ी. 
है। एकाच उदाहरण लीजिये । 

(झ) जीवन एक दीघध पश्चाताप के सिवाय ओर क्या है ? 

(आ) जहाँ एक बार प्रेम ने वास किया हो वहाँ उदासीनता और 
विरक्ति चाहे पेदा हो जाय, हिंसा का भाव पेंदा नहीं हो सकता । , 


व्यक्तिगत दुर्बलताएँ ओर सामाजिक कुरीतियाँ जीवन की 
फ्लेशकारिणी समस्याओं फा मुख्य अक्ष हैं। उन्हें कभी विकृत 
रूप में उपस्थित कर, फभी वार्तालाप का विषय बनाकर उपस्थित 
फरना प्रेमचन्द्‌ जी की रचनाओं की एक विशेषता है। अचसर 
मिलने पर कभी थे मित्र की भाँति समभझाते, कभी व्यंस्य - चाण 


( १०७ ) 


परसाते शोर फभी-फभी किसी पात्र के जीवन फो दु खमय 
चित्रित कर हमें सचेत करने का प्रयत्न फरते हैं। रावन में भी 
जन्माएमी के दिन ठाकुरद्वारे में वेश्याओं के उत्य पर, क़ज़े लेकर 
गहने यनवाने पर, वालिकाओं थी अनिवाय शिक्षा ओर नारी- 
स्वातन्त््य पर, पाखणडी धार्मिकों पर, चेश-भूपा, रदन-सद्दन 
में अंगरेज़ों की नक़ल पर, वर्ण व्यवस्था पर तथा सम्मिलित 
परिवार में रूस्पत्ति पर अनाथ स्त्री फे श्रमनधिकार पर कान के 
परदे खोलने घाली समुचित सम्भतियाँ दी हैं । 

जोहरा की मृत्यु इस उपन्यास में एकदम अस्वाभाविक ओर 
निप्ठर है। लेखक ने ज्ञोहरा के भाणों पर मत्यु फे आधात फो 
'चच्भाधात! कहा है । सच पूछिये तो यह “चज्भाघात' मृत्यु की 
ओर से नहीं प्रेमचन्द जो की ओर से हुआ है । आधिर जिस 
जल - प्लाचन में एक प्राणी को बचाने फे लिए जाहरा कृदी 
उसकी कब्पना फी फ्या आवश्यकता थी ? क्‍या उसे पापिनी 
सममकर जीवन के रहइ्मझ् से हटाया गया ? पर उस समय 
तक तो उसका फायापलर दी होगया था ! 

इसके अतिरिक इस उपन्यास के ओर छोटे “मोटे दोप है । 
कथानक फी छ्लीणता की चर्चा कर चुके हैं । रमा की मा का नाम 
जारेश्वरी लिखा दे पर बाईसदे परिच्छेद में उसे रामेः्वरी नाम 
- से पुझारा है। नाम की यद्द गड़बड़ भोदान में भी हुए ऐै। पचिसो 
पृष्ठ के उपन्यास में यद्द भूल अति सामान्य है। फ्या प्रेमचंदजों 
पक बार लिख चुकने पर फिर पढ़ते नहीं थे ? इस उपन्यास ले 
धैदभों निक्राथ करता। 7 रमा-जानपा शोर रतन तथा 
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है कि रतन काशी में रहती थी। जालपा नित्य वहाँ आती है॥। 
इससे प्रतीत होता है कि उसका घर भी काशी से था। पर ३४वें 
परिच्छेद में कलकत्ते से दारोग्ा प्रयाग की म्यूनिस्पेल्टी ही से 
फ़ोन सिलाकर रमा के गबन के सम्बन्ध में पूछता है | रमा भागा 
भी प्रयाग के स्टेशन से है। इससे यह सिद्ध होता है -कि रमा 
प्रयाग का निवासी था। अन्य घठनाओं से भी हम इसी निर्णय 
पर पहुँचते हैं कि इस उपन्यास के प्रमुख पात्र प्रयाग के रहने 
वाले हैं। पर काशी निवासी प्रेमचन्दजी एकाघ स्थान पर भूल से 
या प्रेम से अपनी प्रिय नगरी का नाम इसमें छोड़ गये हैं । एक 
स्थल पर पच्चीस रुपये के नोट फी चर्चा भी है। वह फव और 
फिस फारखाने से निकलता था पता नहीं । 


. शपन्यास में प्रमुख फथा के साथ हीं उपकथा भो चल सकती 
है ओरः दोनों में जीवन के अन्त तक फी घटनाएँ दी जा सकती 
हैं। परन्तु उपकथा जहाँ कहीं असकृत दो उठती है वहाँ व्यथे हो 
जाती है | इस उपन्यास में रमा ओर जालपा के साथ रतन और 
चकील साहब फी जीवन - गाथा भी चलती है। रमा और जाल पा 
फा रतन के सम्पक में आने की इतनी ही सार्थकता है कि रतन , 
के रुपयों की गड़बंडी के फारण ही रमा ग्रबंन करने के लिए बाध्य 
होता है । सहेली फे रूप में रतन का जालंपा फो सान्त्वना देना 
उसके प्रयत्न में सहायता फरना भी ठीक है । पर धवफील साहब 
फी सत्यु, रतन फे पत्थाताप, मणिभूषण की दुष्टता ओर अन्त में 
रतन की ग्॒त्यु का उपन्यास के सुख्य विषय से फोई सबंध नहीं 
है। व्यर्थ पृष्ठ नर किये गये हैं। 


उपन्यासकार अपने व्यक्तिगत विचारों को तीन प्रकार से 
ध्यक्त कर सकता दै--फिसी पात्र के आचरण द्वारा, किसी व्यक्ति 


क 
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फी चाणी छारा ओर अपनी आलोचना ढारा, पर सभी स्थानों 
पर खाहित्यिक सजगता का ध्यान रखना फ्ठिन ही होता है । 
पात्रों में रतन फो लीजिये। उसके सारे जीवन फे सुख दु ख फो 
हम इतने में दी कद्द सकते हैं कि उसे देसकर सदेद्द द्वोता रहता 
है कि 'रतन वकोल साहव फी बेटी दे या पत्नी // डसे भाग्य- 
चादिनी बनाकर प्रेमचन्द्रजी ने सामाजिक मान्यताओं में हमारे 
विश्वास फो बनाये रसने फा प्रयत्न किया दै । दूसरी ओर दमारी 
राजनोतिक जाप्मति फा चित्रित फरने के लिए उन्होंने देवीदीन फे 
मुख से स्वदेशी आन्दोलन पर एक सुन्द्र व्याण्यान दिलाया दे । 
इसफा इतना ही दोप है कि इसने मश्व का रूप घारण फर लिया 
है ओर ऐसा प्रतोत होता है कि देवीदीन के रूप में प्रेमचन्दजी 
अथवा कोई देशभक्त उपदेशक बोल रहा है। स्वतन्ध्र रूप से 
आलोचना फरते हये भो फहीं फहीं प्रेमचनद्‌ रचना-फला पर 
आघात पहु चाते है । नो वे फे वाक्य को द्वी देसिये यह भागे के 
फथानक की शक्ति ओर उत्सुकता का हास फरने वाला दे । 


“झगर जालपा सोह के एस मोफे में अपने को स्थिर रप सकदठी, 
धगर रमा संकोच के आगे सिर न भुऊा देता, सो ये पथ - अष्ट होकर सर्वे- 
नाश की शोर न छाते (! 


श्न प्रेमचन्दजी के धसिए शोर सफल उपम्यासों में से है । 
सेमांस फो दर फेक फर भी यट शन्‍त तक अनाकर्ष फ नहीं हो 
पाया, यह उन्हीं फो लेजनी फा चमत्कार है। पथमीय तो यह 
अवश्य है । 


गा-दाने 

'गोदान आधुनिक भारतीय जीवन फा दर्पण है । यह सामान्य 
झोर सध्यचर्ग की समस्याओं फो लेकर चला है। प्रेमचंद जी 
ग्राम्य-जीवन को चिक्षित करने में फैसे सिद्ध-हस्त थे यह किसी 
से छिपा नहीं है। पर आज के किसान ओर मज़दूर के द्रिद्र 
झोर परचश जीवन को बिना ज़मीदार ओर मिल - मालिक के 
कारनामों फे नहीं समझा जा सकता। पटवारी, खूदखोर, पुलिस, 
जो ज़मींदार ओर मिल-मालिक फी पंक्ति में ही बेठकर 
किसान के जीवन पर जॉक की भोंति फाम फरते हैं, उनके बिना 
उसकी दयानीय दशा का ठीक स्वरूप दृष्टि-गोचर नहीं होसकता। 
इसीसे गो-दान फी कहानी भी एक किसान फो लेकर चली है 
जिसके चारों ओर मध्यवर्ग का जीवन भी घूमता है। सामान्य 
किसान के सब गुण-अवगुण उसमें विद्यमान हैं । किस प्रकार 
अपनी परिस्थितियों ओर संस्कारों से पिसता हुआ बह द्रिद्र' 
प्राणी करुण झुृत्यु प्राप्त करता है, किस प्रकार सभी का पेट 
भरता हुआ वह्द स्वयं अपने जीवन की किसी सामान्य इच्छा 
फो पूरो करने से असमर्थ रहता दे, किस प्रकार पापियों को 
चमादान देने वाला, लांछितों को सहानुभूति बॉटने चाला ओर 
आपदूअस्तों फो शरण देने वाला व्यक्ति स्वयं कितना निस्संवल 
है यद्दी सब कुछ दिखाना गो-दान का लक्य है । 


इस उपन्यास फा प्रमुख पात्र है 'होरी' | वह भारतीय किसान 
का पतिनिधि है। प्रारंभ में ही उसे ज़मीदार की खुशामद करने 
वाला व्यवहार-कुशल व्यक्ति चिश्रित किया गया हैं। उसके जीचन 
की सबसे यड़ी साथ है गऊ से हार की शोभा बढ़ाना आर 
धातःकाल उसके पुएय दर्शन व:र छतक्रत्य होना। मनोविध्वान के 
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दो सामान्य नियमों--सहाजुभूति ओर प्रशंसा के मूल्य को वह 
जानता दै । सहालुभूति दिखाकर चद्द भोला से गाय ऋषटने में 
सम्थे होता दे ओर ग़ुर्णों को प्रशंधा करके चह अपनो ख्रो 
धनिया को स्वयं इस वात पर राज़ी करता है कि वद भोला फो 
भूसा देने में आनाकानी न फरे । सब से अधिक उसकी दरिद्धता 
दर्शनीय है। ज़मींदार से मिलने जारहा है, पर उसको मिज्ञई 

तक फटी हुई है । इसे भी धनिया ने पाँच साल हुए ज्ञवरद्स्तीं 
बनवा दिया था। यद्द द्रिद्रता उसके आलस्य के कारण न थी, 
क्ज़ के कारण थी। विसेसरसाद, दुलारी , मेंगरूसाद, मिंगु री साद, 
नोखेराम, नोहरी, पं० दातादीन सभी का वद्द देनदा<है। कुछ 
ज़मोदार लेता है, कुछ मद्दाजन | क़र्ज़ से उसे फभी छुटकारा 
नद्दीं मिलता। इस दरिद्रता में उश्षके दृदय फी उदारता सराहनीय 
है। यद्द जानते हुए भी कि उलके भाई हीरा ने गाय फो विप 
दिया है, उसके भाग जाने पर सदूठ फे दिनों में बद्द उसकी ख््री 
पुनिया फी देसभाल करता है। कुनिया को घर में आश्रय देने 
से वह भोला का घुरा बनता दे श्रोर गांव फे पश्चों को दण्ड 
देता दै जिसके कारण वद्द सदूट में पट जाता है, पर कुनिया को 
आाध्रयडोना नद्दीं छोड़ता। इसी प्रकार सिलिया चमारिन फो 
भो, जो मातादीन को प्रेमिका है दुत्कारे जाने पर होरी फी 
मॉपड़ी में दी स्थान मिलता || उसका आत-प्रेम भी सराहनीय 
है। अपने भाइयों के घर अनग करने पर उसे अपार बेदना हुई 
थो । चोधरी शोर पुनिया फे कराई फे समय उसका खन जोश 
मारता है थोर चद चोधरों को भन्ना- बुरा फहदता दै। दोरो फी 
गाय देखने ज़ब सब झाते हैँ आर उसके भाई ही नहीं आने तो 
उसे बह्ी व्यथा दोती है। यद श्रातु-प्रेप यहाँ तक चढ़ा हुआ है 
कि हीरा कावाम लेने पर, जो गाय को विप देने रू छोपी है 


है है कि 


होरी धनिया फो पीटता है ओर गोबर के माथे पर हाथ रखकर 
सोगन्ध खाकर हीरा को निर्दोप सिद्ध फरना चाहता है। आदशे 
दृष्टि से उसके जीवन फे दो कृत्य निन्दनीय भी हैं--एक चोघरी 
बेंसोर फो बाँस बेचते समय भाव में गड़बड़ करना ओर दूसरा 
रूपा फे विवाह में २००) लेना, जो एक प्रकार से लड़की बेचना 
है। पर ये दोनों कृत्य दरिद्रता की विचशता से उत्पन्न हुए हैं | 
इतना सब कुछ होने पर भी होरी फे जीवन में ज्ञो सरसता बनी 
हुई है वह है उसमे मनोविनोद की भावना के फारण । धनिया 
को पीट तक लेता है पर क्षण भर में ही दोनों फिसी बात पर हँस 
लेते हैं । ,दुल्लारा सहुआइन को देखकर तो उसकी चुहुल फी 
ब्रत्चि सहेसा उभर पड़ती है ओर उसे भाभी फ़ददकर जो मन में 
आता है फह लेता है | ऐेसे प्राणी की सुत्यु पर पक गो भी दान 
करने के लिए न हो इससे अधिक जीवन की चिडम्बना क्या हो 
सकती है ? दम तोड़ते हुए होरी को देखिए-- 


“धनिया को दीन अ्रांखें से देखा, दोनों कोर्यों से आँसू की दो दूँ दे 
ढलक पढ़ीं। ज्षीण - स्वर से बोला--मेरा कहा सुना माफ़ करना, धनिया ! 
आअव जाता हू । गाय की लालसा मन में ही रह गईं । रो मत धनिया, 
अब कष तक जिलायेगी ? सब दुर्दशा तो होगई । अब मरने दे ।” 


धनिया का चरित्र होरी के चरित्र से चिपटा हुआ है। सामान्य 
नारी की भाँति अपनी प्रशंसा पर मुग्ध होने फी दुबंलता उसमें 
भी है | भारतीय नारी की भांति दुःख में वह अपने पति की' 
सर्देव सद्भिनी रही | उसे माता का गीला हृदय प्राप्त दे । इसी से 
वह भुनिया फो अपने घर में आश्रय देती है ओर आगे चलकर 
गोबर के लड़के फो स्नेद्द - पूवंक स्मरण करके तड़प उठती है । 
उसके व्यंग्य बड़े तीखे होते हैँ जिनसे होरी भी घबड़ाता है | 
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उसकी सबसे बढ़ी दुर्वलता यह दे कि उसमें वाक्‌ -संयम नहीं 
है। इसी फारण वह फमी - कमी मार भी खाती है। सोना के 
विवाह के समय उसने कुल मयांदा का झूठा राम अलापकर 
अदुरदर्शिता फा परिचय दिया । 


होरी और धनिया के श्रतिरिक्त कुछ दुर तक चलने वाले 
सामान्य वग के चरित्रों में गोबर -भुनिया एवं मातादीन- 
सिलिया फे चरित्र हैं तथा मध्यवर्ग में मेहता -मालती ओर 
खन्ना - गोविन्दी के। घर आने से पूर्व कुनिया का स्वभाव खासा 
चटपटा था। थे दोनो गांक फे रोमांस फा स्वरूप प्रस्तुत फरते 
हैं, मालती ओर मेहता नागरिक रोमांस का। गोबर अपनी 
अदुरदर्शिता से भारा मारा फिरा। पहिले घह मिर्जा के यहाँ 
नोफर हुआ; फिर खन्‍ना फे यहाँ और फिर मालती के यहाँ। 
लखनऊ में रहने से उसके रहन-सद्दन ओर वुद्धि में परिवर्तन 
होता दै। नक्तल द्वारा यद्यपि गांव वालों की आँखें खोलने में वह 
सहायक हुआ, पर शपने पिता फी स्थिति न खुधार सका इस 
आत का खेद बराबर बना रहता है । वह चाहता तो भाता - पिता 
के जीवन फो सखुखमय वना सकता था, पर ऐसी दशा में उपन्यास 
का प्रभाव भिन्त प्रकार का होता, क्षीण दोजाता। 


, मातादीन पक ढोंगी, बगुला -भगत, गुएडा ब्राह्मण दै। घढ्ध 
घाह्टर से ब्राह्मण दे शोर भीतर से चमार। रहन -सद्देन खान- 
पान में दिचार करता है पर चमारिन को अपनी स्त्री बनाकर 
रखता है। अवकाश मिलने पर अकेले में किसी का भी हाथ पकड़ 
सकता है । चमारें ने उसके सु द् मे छड़ी देफर उसकी धूत्तेता 
का उच्चित दाड दिया है। फुछ दिन उसने सिलिया के साथ 
ऋूखा ब्यवह्ार क्थि, पर दाद में अपने लड़के की सृत्यु पर 
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उसका स्नेह डमड़ पड़ा ओर फिर आजीवन वह सिलिया के 
साथ रहा। पुनमिलन के समय सिल्लिया ने पूछा था कि एक 
किन केसे 
चमारिन के साथ तुम ब्राह्मण होकर केसे रहोगे ? उस समय 
मातादीन ने उचित ही उत्तर दिया था-- जो अपना धर्म पाले 
ए 5] 
चही ब्राह्मण है, जो धम से मुंह मोड़े वही चमार है ।? 


स्‍त्री पात्रों में धनिया के उपरान्त हमारा सबसे अधिक ध्यान 
आकर्षित करती हैं मिस मालतीं | उपन्यासकार के शब्दों में 
वे नवयुग की साज्षात्‌ प्रतिमा हैं।! मिस्टर खन्‍ना को, जो 
मालती फे रूप पर मुग्ध थे, उसने काफी दिन उबलू बनाया और 
बह प्रत्यक्ष हो खन्‍्ता- गोचिंदी में कलह का फारण हुई। यदि 
मेहता बीच में न आये होते तो गोविन्दी के जीवन का अन्त 
करुण ही होता । रायसाहव की पार्टी में जिस दिन मेहता ने 
झाफ़गानी का हंदय छिलाने वाला अभिनय कियां उस दिन 
मालती उन पर मुग्ध होगई | यह आकपण बढ़ता ही गया ओर 
थ्रन्त में चिरमित्रता में परिणत हुआ | मेहता से प्रेम के कारण 
ही शिकार के समय उसने पुक काली जंगली लड़की के प्रति भी 
अपनी ईरष्या-भावना प्रकट की जिसमें न शिष्ट व्यवहार का 
ध्यान रहा था ओर न शिष्ट शब्दों के प्रयोग क्रा। वह काली 
लड़की ! 323 सेवा - भावना ओर आत्म -गोरव की प्रति- 
मूति ! मेहता ने चद्चिन कहकर हमारा सन्देह दूर ऋर दिया, 
नहीं तो मालती की प्रतिद्वन्द्िनी चनने की क्षमता उसमें थी। 
मुझे डर है वद्द उपेक्तिता किसी मेंथिलीशरण का ममे स्पर्श न 
करदे ! खेर ! ध् 


मेहता के सम्पक में आकर मालती में खुबार होता है । 
उसकी बाह्य...» भान्तरिक गम्भीरता में परिवर्तित द्ोजाती 


है. की ऐड ४ ल्‍ 
% .. 5 
हा 
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है ओर जब वद अपने जीवन का आनन्द गांव के लोगों के प्रति 
सहाजुभूति दिखाकर प्राप्त फरती है, त्व तो उसपर आश्चर्य ही 
होता है। एक हृढ़ चरित्रवान पुरुष के सम्पर्क में आकर तितली 
देवो होगई। 


मेहता एक रृढ़ पुरुष के प्रतीक हैं । पूरे जड़वादी हैं। मनुष्य को 
वे प्राकृतिक रूप में देखना चाहते हैं श्रोर जीवन को श्रानन्द्मय 
यनाने के पत्तपाती हैं। नारी फे विपय में उनका आदश ऊंचा दहै। 
आदशे नारी को ही वे आदर्श पत्नी समभते है । इसी से गोविंदी 
को थद्धा की दृष्टि से देखते हैं। इसी श्रद्धा फी प्रेरणा से मेहता ने 
गोबिन्दी के पति खन्‍ना फो मालती के प्रभाव से मुक्त फिया। 
यद्यपि वे भ्रनीश्वरवादी थे, पर सेवा -धर्म में विश्वास रखते थे | 
मालती में परिवर्तन उनके शुभ संयोग के फारण ही था। सब 
कुछ होकर भी वे थे फ़िलॉसफर ही । ग्रहप्रवन्ध में वे असफल 
थे, इसी से बे पक हज़ार रुपये कमाने पर मी खाली हाथ रहने । 
यहाँ मालतो उपयोगी सिद्ध हुई। मालती के हृदय में ज्ञा उनके 
पति स्निग्धता थी उसने मित्रता का रूप धारण फर दोनों की 
भात्मा को सदेव के लिए मिला दिया। दोनों के स्वभावों को 
देखते हुए चिर- मित्रता से अ्रधिक उपयुक्त और अधिक स्थायी 
यस्थत उनके आकर्षण और रोमांस का नहीं हो सकता था । 


गो-दान में आस्य-जीवन का सफल चिच्रण शुशआा है । 
किसान के घर ओर बाहर के कई सुन्दर दृश्य उपस्यास में है। 
लू चल रही है, वगोले उठ रहे हैं, भूतल घघक रफ्य ऐै, पर 
भान काम कर रदा है। दूसरे स्थान पर रालिकान के दर्शन 
करने हैं तो कहीं मड़ाई होरही है, कड़ी कोई अनाज द्ोसा रहा 


बढ 


है. काई राजजा तोल रहा है । नाई, घारे. यदूई, लोहार, पुरोटित, 
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भाट, भिखारी सभी अपने अपने हक लेने के लिए. जमा होगए 
हैं । फोई अपनी सवाई डगाह रहा है, कोई राल्ले का भाव ताव 
छर रहा है। यदि किसान का घर देखना हो, तो सोना के पति 
मधुरा का ऑगन देखना चाहिए। एक फोने मे तुलसी का 
चबूतरा है, दूसरो ओर जुआर के ठेठों के कई बोझ दीवार से 
लगाकर रखे हैं | वीच में पुआलों फे गद्ट हैं। समीप ही ओखल 
है जिसके पास कूटा हुआ धान पड़ा है। खपरेल पर लोकी 
की बेल चढ़ीं हुई है ओर कई लोकियाँ ऊपर चमक रही हैं। 
दूसरी ओर उसारी में एक गाय वँधी हुई है। खाने में जो की 
रोटियाँ ओर अरहर की दाल का जिक्र भी आया है | मनोविनोद 
की दृष्टि से; घर में अनाज न हो, देह पर कपड़े न हों, गांठ में 
पैसेन हों. पर देहात में साल के छः मड़ठोने में ढोलक मज़ीरा 
बन्नता है--कभोी होली, कमी आल्‍्हा, कभी कजली, फभी रामा- 
यणु के बहाने। घर में मारपोट भी' एक सामान्य बात है। 
पुनिया ओर धनिया इसको खामग्नी जुटाती हैं। गांव में ढेष- 
भावना भी प्रवल्न होता है। गोदान में उसके भो दर्शन हाते हैं । 
होरी के भाई देप-भावना से हीं उसकी गाय देखने नहीं आते 
ओर द्वीरा तो गाय फो विप देकर भाग जाता दै । इसके अति- 
रिक्त गाँवों में व्यभिचार भी खुले - छिपे चलता है । सिंगुरीसिंह 
ने ब्राह्मणी रख छोड़ी थो। पटेए्चरी पटवारी का श्रप नी विधवा 
कहारिन से सम्बन्ध था। नोखेराम ने भोला गूजर को उसफी 
खी नोदरी के फारण हो आश्रय दिया था। पं० मातादीन 
सिलिया चमारिन ले द्िलगे हुए थे ही । 


कथोपकथन में प्रेमचन्द्रजी को कमाल हासिल है । उनके 
कथोपकथन लजीब, पात्रों के अनुकूल, चरित्र स्पष्ट करने वाले 
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और फथानक फो वढ़ानेवाले होते हैं। वे आवश्यकता से अ्धिफ 
न बडे होते हैं ओर न अपनी मार्मिकता नष्ट करते हैं | उदाहरण 
के लिये प्रारम्भ में धनिया द्वारा होरी को कपडे सोपते समय, 
दोरा के झ्राक्तेप पर रात में ही होरी के गाय लोटाने के निश्चय 
के समय, कुनिया ओर गोबर तथा माज्ञतो -मेद्वता के रोमास- 
फाल के, सोना शोर कुनिया के नवर-साभों के मजाक़ वधा 
फिगुरी लिंद की नक़ल्ञ के कथोपरूथन काझ्ो मनोरसक 8 | एक 
उदाहरण लीजिये-- 

'यद् तो पाँच ही हैं सालिक 

'पाँच नहीं, दस हैं । घर जाकर गिनना !! 

'नहीं सरकार पाँच हैं ! 

“एक रुपया नज़राने का हुआ कि नहीं 

'हाँ, सरकार !! 

'पक तहरोर का 

हों, सरकार !! 

“एक कागद का 

हों, सरकार !* 

“एक दस्त्री का 

'हाँ, सरकार 

पक सूद का 

हों, सरकार !' 

पाँच नगद, दस हुए कि भहों 


( शृश८ ) 


हां, सरकार ! अब यह पॉर्चो भी मेरी ओर से रख क्लीजिये 
'कैसा पागल है !? 


“नहीं, सरकार | एक रुपया छोटी ठकुराइन का नज़राना है, एक रुपया 
वढ़ी ठकुराइन का । एक रुपया छोटी ठकुराइन के पान खाने को, एक बढ़ी 
उकुराइन के पान खाने को | बाक्नी बचा एक, वह आपकी क्रिया -करम 
के लिए ॥ 


पात्रों के चारों ओर फे वातावरण पर भी प्रेमचन्द जी की 
दृष्टि रहती है । स्वतन्त्र रूप से चसनन्‍्त को दो चित्र अनुपम 
माछुय लिए हुए हुए हैं । यदि पाजों के चरित्र पर वातावरण का 
प्रभाव ही देखना दो तो सोना के पति मथुरा और सिलिया को 
देखना चाहिये | 


“ब्रोठे में अर घेरा था। उसने सिलिया का हाथ पकडकर अपनी और 
खींचा। *' सिल्लो का सह उसके मु ह के पास आगणा था ओर दोनों 
की साँस ओर आवाज़ ओर वेह में कम्प हो रहा था।” 


4 


मानव - जीवन के चहुत से पहलुओं पर “गोदान' में प्रफाश 
डाला गया है। उसमें किसान, ज़मीदार, फारकुन, पटवारी, 
साह लोग, थानेदार, मिल - मालिक, मज़दूर, आधुनिक शिक्षित 
लड़कियाँ, प्रोफ़ेसर, दलाल, सम्पादक सभी अपने वास्तविक 
रूप में आते हैं। जहाँ तक हो सका है सभी को और विशेष 
रूप से ज़र्मीदारों को व्यापक दृष्टि से देखा गया है। बे रन्‍्तुष्ठ 
हों सुखी नहीं हैं। उनकी दुबवलताओं को चित्रित भी क्या गया 
है तथा कठिनाइयों को समझने का प्रयत्न भी किया गया है। 
. ७ शिक्षित ज़मींद्ाारों के प्रतिनिधि हैं। थे दोनों रक्ाबों 

' , पैर रखते थे। राष्ट्रवादी भी थे ओर जी - हुज॒र भी । 
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जेल भी गये थे और सरकारी कर्मचारियों फो डालियाँ भी देते 
थे। किसानें के प्रति सहाउुभूति भी दिखाते ओर उनसे दण्ड 
तथा -बेगार भी लेते। रायसाहव ने चार-वार उस वातावरण 
को दोषी ठहराया दे जिसमें थे पत्ते हैं। ते होरी के दरणड के 
रुपये नोखे से अपने लिए माँगते हैं, यह नहीं कि होरी को 
चापिस दिलादें । वे सम्पादक फो इसलिए लालच देते हैं फि 
उनके चिरुद्ध चह फोई समाचार न छापे । इससे सम्पादक ओर 
ज़्मीदार दोनों फा स्वरूप स्पष्ट होता दै। क़जदार होकर भृठी 
मान -मर्यादा में आकर वे व्यायाम -शाला के लिए भेहता फो 
५०००) चन्दा देने का वायदा फरते हैं । 


किसान और ज़्मींदारों के अतिरिक्त डेमोक्रेसी, साम्यवाद, 
इलेक्शन, स्व॒लुन्द प्रेम ओर मद्दाजनी पर भी काफी छींटे फेक्षे 
गये हैं । ख्त्रियों के समानाधिकार पर '“ुमेन्स लीग' में मिस्टर 
मेहता से एक व्याख्यान ही दिला दिया है। इसी प्रकार खन्‍्ना की 
मिल में आग लगते समय मज़दूर -सट्ठ ओर हड़ताल आदि 
के हृश्य हमारे सामने आते हैं। मालती के छारा ग्राम - खुघार 
का दया - जनित हल्का स्वरूप भी, जो अधिक सक्रिय नहीं है, 
चित्रित किया गया है। 


कही व्याकरण की, या किसी पात्र का नाम पह्चिले कामिनी 
लिखकर आगे गोविन्दी लिखने की, या मेहता की पद्दिले आठ 
सा रुपये आय बताकर फिर एक दज़ार बताने की बातें छोटी भूलें 
हैं, ढोष नहीं। भाषा तो जैसे उनकी लेखनी से फिसलतो, 
टपकतो, बहती चलतों हे । मालती ने एक स्थान पर सेह्ता से 
पूछा दै, ''और यह पोथे फैले लिख डालते हो १” सेद्दता उत्तर 
देने हैं, “उसमें तो विशेत कुछ नहीं करना पढ़ता | कल्म लेकर 
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बेठ जाता हैँ ओर लिखने लगता हू ।” प्रमचन्दजी ने भी स्वयं 
इसी सहज भाव से लिखा है जेसे प्रेमचन्द्‌ के हाथ में लेखनी 
पहुँच गई ओर चलने लगी । समय के साथ प्रेमचन्द जी की 
भाषा ओर शैली में भी परिवर्तन दृष्टिगोचर होता है। भाषा 
यद्यपि उनकी सरक्त, स्वाभाधिऊ ओर पाजालुकूल है, पर जहा 
गो - दान सें लेखक को स्वयं कुछ कहना पड़ा है, वहाँ प्रायः 
भाषा अन्य उपन्यासों से अधिक परिमा्जत मधुर ओर साहि- 
त्यिक हो गई है । 


“बह अभिसार की सीठी स्खतियाँ याद्‌ आई', जब वह अपने उन्मत्त 
डदासो में, अपनी नशीली चितवनों में मानों अपने प्राण निकाल कर 
उसके चरणों पर रख देता था। क्रुनिया किसी वियोगी पक्षी क्री भाँति 
अपने छोटे से घोसले मे एकान्त जीवन काट रही थी। वहाँ नर का संत्त 
आग्रह न था, न वह उद्दीप्त उल्लास, न शावर्कों की मीठी आवाज़ें, मगर 
बहेलिये का जाल ओर छुल भी तो वहॉ न था |” 


छल पी दाष्टि से परे तो गोदान' में वहुत से पुराने दोषों 
का परिद्दार हुआ दे । इसके लिए 'रइ्भूमि! की भाँति यह नहीं 
कहा जा सकता कि उपन्यास क फलेवर को प्रेमचन्दज़ी ने व्यर्थ 
बढ़ाया है । इसमें कथानक ओर चरित्रों का उपयुक्त सामंजस्य है। 
सेवा -लव॒न! की भाँति यह नहीं कहा जा सकता कि इसमें 
खुधाग्सावना प्रवल्ल होगई है। इसमें आदर्श-के सामने यथार्थवाद 
का पलड़ा भारी ही है। म्युनिसिपेंल्टी के से रूखे थका देने चाले 
लम्बे प्रसद्ष भी इसमें नही हैं। जहाँ लम्बे पसझ्ञ दें, वहाँ विश्राम 
के लिए कोई ढुक्न निकाला गया है। राय साहब जब अपनी 
दशा होरी को समभाते हैं तो चीच् - बीच में पान खाते जाते हैं, 
भुनिया जब एक साँस में श्रपनी अतीत - गाथा खुनाना चाहती 
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है तो कहीं कहीं चीच मे गोबर टोक ठेता है, मेहता जब लण्बा 
व्याख्यानदेते हैं तो दर्शक लोग आलोचना फरते जाते हैं। गवन' 
की ज़ोहरा वेश्या फी भांति किसी की अस्थाभाविक झत्यु नहीं 
दिखाई गई। सिलिया ओर मातादोन का पुनर्मिलन फराके प्रेमचन्द 
जी हमारी प्रशंसा के पात्र हुए हैं। उपन्यास के अंतिम भाग मे वे 
रायसाहव, खन्‍ना-गोविन्दी, सेहता -मालतीं, सिलिया -माता- 
दीन फा उचित निर्णय कर द्वोरी फी झुत्यु क समय होरा फो 
चुलाकर हमारे हृदय पर पेला आधात करते हैं कि वह सर्रेव 
यना रहता है । 


गो - दान भारत के गाँवों फी मीपण दुल्शा फा निर्देय चित्रण है 
ओर मुझे तो यह भी एक समस्या - उपन्यास ही प्रतीत होता है । 
यद्द दूसरी बात है कि इस उपन्यास में प्रेमचन्दजी की प्रतिभा 
पूर्णो विफास फो पहुँच गई दे झोर समस्या फो फ़या ने गाड़ 


में ले लिया है । 


झपदू, प्यन्ध- विषश्चासी, धर्म -भोझ, भाग्यवादो दरिद्र, 
मर्यादावादी फिसान '.ग्राज् फे ग्राधिक, सामाजिक, नति#, 
घार्मिफ ओर राजनीनिक चिघानों फे ज्ञाल मे फ्सला शुथा 
पर -फततरे पंछी के समान फहफट़ा रहा है॥ मुक्ति था 
मार्ग फद्दों दे दँढ नहीं पाता । पिसते-पिसने उसमें 
हीनता फी भावना ( उ#टिप्रण75 ९०/फ७5 ) हयल हो 
गई है जो और भी घातक है- प्रयत्न को 'झुंटित करमे घाणों, 
धात्म चेतना को अपनी विपल्ती छाया से शास्द्वादितन फरने 
घाली | प्रेमचन्द जो के शप्दों में, "इनक) निरोहता जुड़ता 
फी दृदू तक पहुँच गई है जिसे कोई बद्धार ध्याघात ही फ्मंत्य 
थना सपारा &। पक्ष लकने हो ”, स्मायान नहीं। फोनसा 
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कठोर झाधात ? मज़दूर की भी ऐसी ही दयनीय दशा 
उन्होंने चित्रित की है, “आपके मजूर बिलों में रहते छवे-- 
गंदे, बद्वूदार विल्लों में--जदहाँ आप एक मिनट भी रह जावे, 
तो आपको क्े हो जाय । कपड़े जोः चह पहनते हे, उनसे 
आप अपने जूते भी न पोछेंगे। खाना जो चह खाते दे, वह 
आपका कुत्ता भी न खायगा |” पर यह विश्लेषण है, 
व्यवस्था नहीं । इनके उद्धार के लिये क्या फरना होगा 
क्या समाज - व्यवस्था, बणों- व्यवस्था, आधिक - विधान को 
नष्ट - अष्ट करना होगा? या केवल चढलना होगा ? यदि किसी 
समथ साहित्यिक की दृष्टि में समाजवाद फा मजलमयथ स्वस्थ 
चिघान घूम गया ओर इन समस्याओं का वह फोई खुझाव 
किसी उत्कृष्ट कृति के रूप में कभी दे सका, तो गोदान' 
निश्चित रूप से उसके विश्लेपण की प्रामाणिक भूमिका 
चन सकेगा । 


गो-दान प्रेमचन्द्‌ जी की प्रोढ़तम रचना भी है ओर 
५ 90५४ का 
श्रेण्टटम भी | यह उनकी अचल फीर्ति का स्मारक है। उनके 
अन्तर का कलाकार यहाँ पूर्ण सजग है। अत्यन्त म्वस्थ चणों 
में इस कृति का निर्माण हुआ है । पात्र गोदान में उनके “टाइप 
दी हैं, “व्यक्ति! नहीं, पर सभी को आकृति -चर्णान के हारा 
उन्होंने व्यक्तित्व प्रदान किया है। पढ़ते ही नेत्रों के आगे पक 
मूर्ति घूम जाती है। उपन्यासों ओर कहानियों को पढ़फर 
प्रायः सामान्य शुचक ओर सामान्य युवती का ही ध्यान होता 
है--स्वस्थ सुन्दर, मधुर कोमल । वहुत हुआ किसी की आँखे 
बड़ी वतादीं, किसी के कानों में इअरिज्ञ पहना दिये, किसी के 
कर में ३ के टू कल न्नों 
जूढ़े में फूल गू थ दिये | थाड़े से परिवर्तन फे साथ यहाँ था 
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से श्रापका परिचय इस प्रकार कराया जायगा कि शाप उन्हें 
भीड़ में पृथक्‌ कर सकें, भूल न सक्तें--'मिंगुरीसिंह बैठे 
दतन फर रहे थे। नाटे, मोटे, खल्वाट, फाले, लम्बी नाक 
ओर बड़ी बड़ी मूंछों वाले आदमी थे, बिलकुल विदृपक 
जेसे ।” “थाड़ी देर भ एक इफ्कफेचाला रुपये मॉगने शझाया । 
अलादीन नाम था, सिर घुटा हुआ, खिचड़ी डाढ़ी, आर 
फाना ।! चुदिया--दोहरी देह फी, काली -फलूटी, नाटी, 
कुरूपा, घड़े घड़े रतनों वाली स्ची थी ।” कबड्डी फे सेल या 
चर्णन द्वी जिस रोचकना ओर स्पप्टता से फिया है, फ़्या फोई 
विदेशी फलाकार बैसा वर्णन किसी क्रिफेट-मैच फा फरेगा ? 
रोमाॉँस फे रृष्यों फे वर्ग में मन के योवन फो स्वस्थ गन्ध दे । 
शोर गभीर स्थलों फा तो फहना द्वी फ्या ? श्यंतर फा विश्लेषण 
प्फ्द्म चक्षित कर देने चाला है। प्रेमचन्द जी फे पाघ 
घोलने से भी शञ्रंधक सोचते है। झोर ख्ोचते प््याई? 
भातर गहरे से गहरे उतरते चले जाते है । भारतीय किसान फी 
खजीच - मूक ममता 'गो! को द्वी फिस फोशल से फथानक से 
गूंथा है। बहुत गहरी ठ्रवणशीलता, स्थितियों के यहुत 
गम्भीर परिचय प्मोर महान क्षमता फे बिना फ्या यह सम्भव 
है कि घह धार मार एसारे टदय से खींच कर बरयस ग्रास 
हमारी दचरोनियों तफ ले झावे। पता नहीं चलता फि शपने 
युग का यह्ठ सब से सजग फलाफार, पद्म प्रतत कलाकार 
धष शोर कहाँ टदय था सच देगा, मसोस देगा । और जो 
फलावार अपनो सरंस्ट्त मम - स्पर्शिता से हम शला नहीं सम 

उसे में बहुत एल्फा बलाबार समझता हूँ । 


न्रजहाँ 


वर्तमान युग विशेषरूप से गीतों का झुग, मुक्तकों का युग 
है। प्रबन्ध - कार्यों की ओर से एफ प्रकार की उदासीनता दी 
प्रदशित द्ोरही है | उपाध्यायजी ने प्रिय -प्रचाख तथा गुप्तजी ने 
साकेत के हारा इस फमी फो पूरा करने फा प्रयत्न किया । 
प्रिय - प्रवास तथा साकेत काव्य के लक्षणों से पूणो होने पर भी 
कथानक की दृष्टि से सीमित दी 5 । इसी से इस फाल के कवियों 
की प्रमीतमुक्तकों फी ओर अत्यधिक 'अभिरुचि देखकर एफ 
समालोचफ ने कुछ दिन हुए ऐसी आशक्ढा भ्कट फी कियदह काल 
प्रबन्ध - काव्यों के हास का फाल है। ग़ुरुभक्तलिंहजी फी नूरजहाँ 
का जन्म उस आशक्वा फो किचित आश्वासन देने फो हुआ। 
इस भय में काव्यत्व की भी पूर्ण रक्ा हुई ओर प्रवन्‍्ध फीभी। 
नुग्जहों फो हम रामायण,पश्मावत जैसे उत्कृष्ट फाध्यों फी पंक्ति 
में शिन सकते दैं। 


नूरजहों फी कथा चिरपरिचित है, क्योंकि उसका आधार 
ऐतिहासिक है सलीम ( जहाँगीर, ) मेहरुन्निसा ( न्रजहाँ ), 
अफ़्गन, ग़्रयास, अफवर, कुतुब॒ुद्दीन आदि पेतिहासिक व्यक्ति 
हैं। कथा को रोचक बनाने एवं प्रबन्ध की गति को ठीफ रखने के 
लिए. बीच बीच में रस्य फटपना से काम लिया गया है । घटनाएँ 
भी पाए: छेतिहासिक हैं । गयास का अपने देश को छोड़ना, 
मेहर का शादी महल में आना, मेहर श्रफ़गन का विवाह, अफ़गन 
का बच, मेहर फी चार साल तक जहाँगीर के प्रति उदासीनता 


ओर अस्त में नुएजहाँका आत्म - समर्पण--सप्चद्वीं शताब्दी के 
देतिद[खिक सत्य दें । 
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प्रबन्ध - फाव्य फी सबसे वड़ी विशेषता यह हाती द्वे कि 
उसमें एक प्रसह फी खह्लुला दुसरे से चनी रहदे--कथा धारा- 
वाहिक रुप में चहे | नूरजहों की कथा खुचारु गति से वहती ढै, 
पर फचि यदि अनारकली फी मामिक-फकथा के नीलम -पर्वत 
फो वचाकर निकलता तो प्रबन्ध की दृष्टि से कधानक और उत्कृष्ट 
दो जाता । तीन सर्गों में जो उसकी कथा कही गई है. “नूरजहाँ” 
में उसकी फोई साथकता नही है। अनारकली के प्रेम, उसके 
बचन्‍्दी - जीवन, निष्कासन ओर झुत्यु की घटनाएँ मर्म -स्पर्शिणी 
दोने पर भी प्रबन्ध की दृष्टि से सटफती हैं। यह सत्य है कि 
फवि हारा चित्रित उस 'परियों पी सुन्दरी रानी' का रूप अनुपम, 
उसके शृत्य फी भाव-भंगी मनोरम, सलीम के प्रति उसका 
प्रेम सराहनीय, झअकचर को उसकी फटकार वादुनीय शोर उसकी 
सत्यु फरुणोत्पादफ है, पर यह एक पृथक बाद्दाना दै। फथानफ 
से उसका फोई लगांव नहीं हे | वह कहानो सलीम का विलासी 
जीवन चित्रित करने के लिए, ही याद लागई होती तो उसका सद्देत 
मात्र यथेष्ठ था। सलीम ने लाहौर में उसफ्रो समाधि बना और 
उस समाधि से घंटों चिपट कर रो राक्तर जो अपने प्रेमी हृय 
फा परिचय दिया दे चद्द उस समय कठा पट़ता दिखाई ठेता दे 
जब झआगणे के सर्ग में हो सलीम मेददर के प्रेमपाण में पड़ जाता है | 
अनार के पति घद्द उद्दाम प्र म इननो जक्दों ठण्डा पढ़ जञायगा, 
पेसी आशा नहीं फी जासकतो। लाहौर में श्रनारकली की प्तमाधि 
के साथ उसको स्सृति फो समाधि भी घन गई, यह यहुत चढ़ा 
मनोवेद्ञानिक श्रसत्य है। जो एक मुख फो देखफर दूसरे 
मुस फो भूल जाते हैं, या किसी पी आज मिचने पर आँप फेर 
जेने £--उनसे प्रेम मन्द का उद्यारण समझकर पफराना चादिए | 
खागे के फ्यानक् को भो रुप झंदानी से कोई सहायता नहीं 


न्रजहोँ 


बतमान युग विशेषरूप से गीतों फा युग, मुक्तकों फा थुरा 
है। प्वन्‍्ध- कार्यों की ओर से एक प्रकार की उदासीनता दी 
प्रदशित हो रही है | उपाध्यायजी ने प्रिय - प्रयास तथा ग़ुप्तजी ने 
साक्रत के द्वारा इस फमी फो पूरा फरने का प्रयत्न किया। 
प्रिय- प्रयास तथा साकेत फाव्य के लक्षणों से पूरो होने पर भीं 
क्रथानक की दृष्टि से सीमित ही हैँ । इसी से इस काल के फवियों 
की प्रमीतमुक्तकों फी ओर अत्यधिक अभिरुचि देखकर एफ 
समालोचफ ने ऋुछ दिन हुए ऐसी आशड्ढा प्रकट की कि यह काल 
प्रन्‍न्ध - फांब्यों के हास का फाल है | गुरुसकर्सिहजी फी नूरजहाँ 
का जन्म उस आशका फो फ्रिचित आश्यासन देने को छुआ | 
इस ग्रन्थ में काव्यत्व की भी पूर्ण रला हुई और प्रबन्ध फी भी । 
नूसजहाँ को हम रामायण,प्मावत जेसे उत्कृष्ट काब्यों की पंक्ति 
में गिन सकते #£। 


नूरजहाँ फी कथा चिरपरिचित है, फ्योंकि उसफा आधार 
पेतिशासिफ है। सलीम ( जहाँगीर,) मेहरुन्निसा (नूरजहाँ), 
अफ़गन, रायास, शफवर, कुतुबदीन आदि परतिहासिक व्यक्ति 
हैं। कथा फो रोचक बनाने एवं प्रचन्‍्ध को गति को ठोीफ रखने के 
लिए यौच बीच में रम्य कल्पना से फाम लिया गया है। घटनाएँ 
भी धायः पेतिहासिक्त दै। ग्रयास या अपने देश को छोटना, 
मेहर का शादी महल में आना, मेंदर अफ़गत का वियाह, अफ़गन 
का बथय, मेहर की चार साल तक जहॉगीर के प्रति उदासीनता 
ओर अन्त में नूसतहाँका आत्म - समपेण--सभदर्यी शताच्दी के 
पदेघिशासिझ सत्य #& । 


( शेर ) 


भवन्ध - काव्य की सबसे बड़ी विशेषता यह होती है कि 

उसमें एक प्रसक्ष फी खछ्नला दूसरे से बनी रहे--कथा धारा-- 

वाहिक रूप में बहे । नूरजहों की, कथा खुचारु गति-से बहती है, | 
पर कवि यदि अनारकली की मामिक-कथा के नी लम - पवत 
को बचाकर निकलता तो प्रबन्ध की दृष्टि से कथानक आर स्त्क्ष्ट 
दो जाता । तीन सर्गे में जो उसकी कथा कही गई है न्रजहाँ! 
में उसकी कोई साथ्थकता' नही है। अनारकली के प्रेम, उसके 
यन्दी - जीवन, निष्कासन ओर सत्यु की घटनाएँ मर्म - स्पर्शिणी 
दोने पर भी प्रबन्ध की दृष्टि से खटऊती हैं। यह सत्य है कि 
कवि हारा चित्रित उंस 'परियों पी सुन्द्री रानी' का रूप अज्लुपम,- 
उसके नृत्य की भाव-भंगी मनोरम, सल्लीम के प्रति उसका 
प्रेम सराहनीय, अकबर को उसको फटकार वांछुनीय और उसकी 
मृत्यु करुणोत्पादक है, पर यह पक प्ृथक्‌ कद्दानो है। कथानक 
उसका कोई लगाव नहीं है । वह फहानी सलीम का विलासी 

जीवन सित्रित करने के लिए ही यह लोगई होती तो डसका सह्लेत . 


मात्न यथेप्ठ था। सलोम ने लाहोर में उसको समाधि बना और 
उस समाधि से घंटों चिपट कर रो रोकर जो अ्रपने प्रभी ह्द्य 
फा परिचय दिया है चह उस समय #ूठा पढ़ता दिखाई देता है 
जप भागे के सर्ग में हो सज्षोम सेदर के प्ेमपाश में पड़ जाता है। 
अचार के भ्ति चद्द उद्याम प्रेम इननो जल्दी उड़ा पढ़ जायगा, 


( १५६ ) 


पहुंचती | इसी प्रकार अपनी पत्नी प्रेमलता के समझक्ाए जाने 
पर नाहरासिह का अफगन के वध से विरक्त होने वाला प्रसक्ष 
भी अधिक महत्ता नहीं रखता। उस कार्य के लिए कुत॒व॒द्दीन 
की कथा ही पर्याप्त है। 


इन प्रसज्ञों को छोड़कर यदि हम नूरजहाँ पर दृष्टि डालें तो 
हमें गुरुभक्तासहजी की सुरुचि एवं प्रतिभा का पता चलता है | 
अपने नायक - नायिका को उन्होंने उच्च कुल का ही रखा है। 
इसका नायक एक सुगल - सम्राट है ओर नायिका फा साक्षात्कार 
सलीम से यद्यपि साधारण परिस्थिति में होता है, -पर वह भी 
धनी वंश की चालिका थी। इस काव्य में अठारह सभ हैं ओर 
प्रसज्ञनुकूल सर - से में छुन्द बदलता चलता है । रखों में श्भार - 
की प्रधानता हे । वीच बीच सें करुण का पुट है। मेहर की 
लड़की लैला की अचतारणा से लोरी द्वारा चात्सल्य भी अपनी 
बानगी दिखा रहा है। कथा नुरजहों फी प्राप्ति में, जो इसका 
लक्ष्य है, समाप्त होती है । 


नूरजहाँ फी बहुत सी घटनाओं को वहीं तक बढ़ाया गया 
है जहा तक वे कथानक में वाधक न हों। मेहर के वंश का परि- 
चय देने के लिए ओर यह बतलाने के लिए कि वह अन्य प्रदेश 
की वालिका थी कवि ने ग्रयास ओर उसकी बेगम फी चर्चा 
मेहर के जन्म तक ही फी है, यद्यपि इस वात की उत्सुकता बरा- 
वर वनी रहती है कि उनका क्‍या हुआ, पर उनकी कथाफों 
बढ़ाना अनावश्यक होता । कुतुयुद्दीन की मुत्यु के पश्चात्‌ जमीला 
की फोई चचा नहीं पी गई, क्‍योंकि जमीला फी अ्रवतारणा फेवल 
इसलिए हुई है कि वह अपने डाह के प्रावल्य से मेहर को सलीम 
से पृथक करे | बह काय उसने किया। पर सलीम उसके प्रेम 
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के थोथेपन की परीक्षा लेचुफा था | अत: मेहर फे शाही महल 
में लोटने पर जमीला का अस्तित्व अर्थद्वीन दै, इसलिए कवि 
ने उसे फिर स्मरण नहीं किया । इसी प्रकार अपनी नीचता से 
अनारकली फी मृत्यु का फारण होने ओर मेहर सलीम फो दूर 
करने फा काम फरने के पश्चात्‌ अकवर भी काव्य - मंच से हट 
जाता है, क्योंकि प्रवंध-फाव्य की दृष्टि से उसका फार्य पूरा हो 
चुका है । नाहरासिंह ओर प्रेमलता की प्रासंगिक कथा जैसा 
पहिले कहा जाचुका है एक प्रकार से व्यर्थ ही है। यदि उसके 
लिये कोई समाधान दै तो यही कि वह एक हिंदू नारी फे हृदय 
की उज्ज्वलता फे सहारे जमीला के चरित्र की पतिताबस्था फी 
तुलना करने में सद्दायक होती है । पर जमीला का चरित्र तो 
चेसे ही स्पष्ट है । सर्वेसुन्द्री के अस्तित्व के दो मुख्य फारण हैं 
मेहर की सखो के रूप में वह उसके हृदय फे हन्‍्द्व की पुकार हम 
त+ पहुंचाती है, ओर यद्द सर्वसुन्दरा द्वी है जो मेहर को 
उसको न्णिक दुबेलता से मुक्त करतो है। अफ़गन और मेहर 
फ ढाका छोड़ने पर तथा अफ़गन फो खत्यु पर भी कवि ने 
सर्वंसुन्दरी को बोलने का अवसर दिया है | प्रथम अवसर पर 
चद् भवचिष्यचाणी फरके चत्ती जाती है, पर अफगन की मृत्यु पर 
मेहर फे सामने जब बद्द फद्दती दवै कि 'फ़ूला हुआ गये में इतना 
अरे | दुदबुदे | फुट गया! तो बाह्य दृष्टि से ऐेसा प्रतीत द्वोता 
कि कम से कम मेहर की इस दीनावस्था में सर्वस्ुन्दरी को 
चुप रहना चाहिए था। पर कवि ने स्व सुन्दरी के मुंह से जीवन 
की निम्सारता दिखाते हुए जो कठोर शः्दों फो चपो कराई दे बद्द 
क्रवल झफ़गन फे चरित्र को सामने रखकर । 
मेहर इस फाब्य की नायिक॥ा है. अत. उसकी मूर्ति गाड़ी 
फरने में विशेष फोशल अपेक्षित है। चद् घाह्म और घान्तरिक 


'( श्शषण ) 


सौंदर्य से सम्पन्न है। उसके जन्म पर कवि ने उसे 'भूमण्डल 
की मुँदरी का खुघर नगीना' कहा है। बड़ी होने पर वह किरण 
जाल सी उज्ज्वल दिखलाई देती हैं, उसके अंग - प्रत्यंग में चपला 
खेलती है | उसका थोवन घनघटा सा उठता है । उसपर भगवान 
ने उसे चह भोलाप्न दिया है जो “सुन्दरता कहेँ सुन्दर करई।' 
पर नूरजहाँ के चरित्र का प्राण है उसके हृदय का अंतहन्द्र | 
किसी के भी जीवन का यह सबसे बड़ा अभिशाप है कि उसका 
प्रेम किसी से हो, विवाह किसी से । मेहर इसी प्रकार फी 
एक अभिशापशग्रसित नारी है । इस पर भी अँघेरी रात में वेश 
बदल कर उसके पति फी हत्या करने फी इच्छा से आने वाले 
अपने प्रेमी को कराया जवाब देकर उसने जो कतेव्य की बेदी 
पर प्रेम का बलिदान किया है, उसके फॉरण वह कितनी 
कोतुक फी वस्तु 'लगती है , कितनी प्यारी और प्रशंसनीय । 
यह नहीं कि उसके जीवन में मानसिक दुर्बलता न आईं हो । 
एक बार वह संबंध -विच्छेद की वात भी सोचती है, पर 
उसका उत्तरदायित्व उस पर 'नहीं, उसके पति पर है। अफगन 
' था स्वभाव का रूखा, हृदयहीन, अत्याचारी । कला उसके लिये 
बला, भ्रेम पागलपन, संगीत ओर साहित्य से उसे चिढ़, रमणी 
फामपूर्ति फा खाघन | फहाँ तक च्ञोभ उत्पन्न न होता | दोनों 
का संयोग ऐसा था जेसे कोए की चोंच में अंगूर । मेहर का 
चह ज्णिक आवेश था। पति फी झृत्यु के उपरांत भी उसने 
अपनी हृढ़ता का परिचय दिया है--एफ वार तो 'आत्मघात के 
लिए सनन्‍नद्ध होकर भी । अन्त में जहांगीर अपने फोशल से ही 
उस पर विजय प्राप्त करने में सफल होता है ओर पेम - भावना 
सतीत्व - भावना को दवा देती है। वहाँ न कुकने पर नूरजहाँ देवी 
तो हो जाती पर पत्थर की । वहाँ पराजय ही प्यारी लगती दे । 
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विश्वास नहीं होता कि विवाहोपरान्त श्रन्य खुखद स्सृनियों फे 
साथ सलीम की रस्ृति को विदा फरने में वह पूर्ण रुप से समर्थ 
हुई थी। इस फराहने फो तो सुनिये-- 


प्यारे दामन फी पट्दी से, 
धाँघे चोरों की टीस बिदा। 
उस भर प्रदेश में खोई, 
हे सरिताधारा के वारीश विदा । 


थे हिचकी बनकर थाते हैं, 
श्ाॉसू, यनकर दहोगए चिदा। 
वे पीड़ा बनकर उठते ४, 
किस्मत घनकर सोौगणए, पिदा। 


सलीम एफ विलासी शहजादादे । इस फाच्य में तीन रमणी- 
मृत्तियों दै--श्रनारव ली, मेहरन्निसा झोर जमीला। कवि ने 
तीनों फे साथ उरूफे 'छघुम्बना झालिशन' फो शियाया अथवा 
बताया है | उस जैली रिध्ति के व्यक्तियों पा पेसा घरिष्र रहता 
है अथवा उन्हें एसी खुबिधाएँ रहती हैं यटी दिखाना फधि पा 
लघ्य है । जमीला के प्रति फोई गहरी अनुभूति उसये हदय में 
नहीं है। सबसे प्रथम प्यनाग्व नी उसके ज्ञीचन में ध्ाती है आर 
आंधी फी भाँति उसके ऋग्तित्थ फो भवभोर देसी है । फिर 
मेहरन्तिसा पा भोला सोन्डर्य उसे मन्त यमा हेता है। जैसे 
साँघी उतरने पर यूछ फिर ख्यपनी शास्त स्थिति में व्याफर 
, मलियानिल के भोयों या) स्थाग्त पहला हे उसी पफार सलीम ने 
अनार के पश्मन मेध्र या ससेए् को पोधित फिया हि। आई 
प्रेमी स होने पर भी सर्लाम प्रेमी पर्याय है। हमारा विधभ्शसख 
है कियदि अगार शाफमाधात ने फरती सो सहीम की प्रापेय- 


'( श्श्प ) 


सोंद्य से सम्पन्न है। उसके जन्म पर कवि ने उसे “'भूमणडल 
की मु द्री का सुघर नगीना' कहा है। बड़ी होने पर वह किरण 
जाल सी उज्ज्वल द्खिलाई देती हैं, उसके अंग - प्रत्यंग में चपला 
खेलती है | उसका योवन घनघटा सा उठता है । उसपर भगवान 
ने उसे वह भोलाएन दिया है जो “सुन्दरता कहेँ सुन्दर करई।' 
पर नूरजहाँ के चरित्र का प्राण है उसके हृदय का अंतहंन्द्र । 
किसी के भी जीवन का यह सबसे बड़ा अभिशाप है कि उसका 
प्रेम किसी से हो, विवाह क्रिसी से । मेहर इसी प्रकार की 
एक अमभिशापश्रसित नारी है । इस पर भी ऑँघधेरी रात में वेश 
बदल फर उसके पति फी हत्या करने की इच्छा से आने चाले 
अपने प्रेमी को करारा जवाब देकर उसने जो कतेध्य फी चेदी 
पर प्रेम का वलिदान किया है, उसके फारण वह कितनी 
फोतुक की वस्तु लगती है , क्रितनी प्यारी ओर प्रशंसनीय । 
' यह नहीं फि उसके जीवन में मानसिक दुर्बलता न आई हो | 
एक बार वह संबंध - विच्छेद ' की वात भी सोचती है, पर 
' उसका उत्तरदायित्व उस पर नहीं, उसके पति पर है । अफ़गन 
'था स्वभाव फा रूखा, हृदयहीन, अत्याचारी । फला उसके लिये 
“चला, प्रेम पागलपन, संगीत ओर साहित्य से उसे चिढ़, रमणी 
फ्रामपू्ति का साधन । फहाँ तक ज्ञोम उत्पन्न न होता। दोनों 
का संयोग ऐसा था जेसे फोए की चोंच में अंगूर । मेहर का 
वह ज्णिक आवेश था। पति की -मत्यु फे उपरांत भी उसने 
अपनी दृढ़ता का परिचय दिया है--एक वार तो शात्मघात फे 
लिए सन्‍नद्ध होकर भी । अन्त में जहांगीर अपने फोशल से ही 
डस पर विजय प्राप्त फरने में सफल होता है ओर प्रेम - भावना 
सतीत्व - भावना को दबा देती दै। वहाँ न कुकने पर नूरजहों देवी 
तो हो जाती पर पत्थर की | बहों पराजय ही प्यारी लगती दें | 


( १२६ ) 


विश्वास नहीं होता कि विवाहोपरान्त अन्य खुघद स्सृतियों के 
साथ सलीम की रत्नति को विदा फरने में वह पूर्ण रूप से समर्थ 
हुई थी। इस कराहने को तो सुनिये-- 


प्यारे दामन की पद्दी से, 
थाँघे चोटों की टीस विदा। 
उस मरु प्रदेश में खोह, 
सरिताधारा के वारीश विदा । 


बे हिचकी घनकर शाते हैं, 
अआसू यनकर होगए विदा। 
वे पीढा बनकर उठते हैं, 
क़िस्मत घनकर सोगए, विदा। 


सलीम एक विलासी शहज़ादाहै | इस काव्य में तीन रमणी- 
मृत्तियाँ हैं->अनारफ ली, मेहरुन्तिसा और जमीला। कवि ने 
तीनों फे साथ उरुके 'चुम्बन' आलिद्वन' फो दिखाया अथवा 
यताया है । उस जेसी +िथति के व्यक्तियों फा पेसा चरित्र रहता 
है अथवा उन्हें पेसी सुविधाएँ रहती हैं यही दिखाना फचि का 
लेद्य है। जमीला के प्रति पोई गहरी अल्ुभूति उसके हृदय में 
नहीं है। सबसे प्रथम अनारफ्ली उसके जीवन में आती है ओर 
आँधी की भांति उसके अस्तित्व फो भक्झोर ठेती है। फिर 
मेहस्न्निसा का भोला सोनन्‍्दर्य उसे मस्त बना देता है। जैसे 
आँधो उतरने पर चृक्ष फिर अपनी शान्त स्थिति में आ्राक्षर 
मलियानिल के भोकों का स्वागत फरता है उसी प्रकार सलीम ने 
जार के पश्चात्‌ मेहर के स्नेश को पोषित क्या है। आदर्श 
गमी न होने पर भी सलीम प्रेमी अचध्य दे । हमारा व्णियात 

कि यदि अनार आन्मद्यात न करती तो सलीम फी सदी 


अप 


पारी 


( ९३० ) 


सहचरी होती । किसी की स्थ्ुति को लेकर जीवित रहने वाले 
प्रेमियों में से सलीम न था। उसके प्रेम के लिए पक स्थूल 
आधार की आवश्यकता थी। परन्तु जब वह प्रेम फरता हे 
तब अन्धा होकर प्रेस करता हे | प्रेम के लिये बह पिता 
से विरक्त हो सकता है, राज्य छोड़ सकता है, डाकु के 
समान किसी की हत्या करने फो उद्यत हो सकता है, किसी 
से अपने प्रांतद्वन्द्दी फी हत्या करवा खकता है। पर जिस पर 
उसकी दृष्टि पड़ गई वह उसके हस्तगत होना ही चाहिये । 
इसके लिये आप उसे कायर कह सकते हैं, धृत्त कह सफते हैं, 
ओर चाहे तो “प्रेम में कुछ भी अनुचित नहीं” वाले सिद्धान्त के 
आधार पर कोई बात नहीं है! कहकर उसे क्षमा कर सकते हैं । 
जो अफ़गन की हत्या करा सकता है वही चार वर्ष तक मेहर 
का स्पर्श करने मे भी विवश रहे, प्रेम थी वह फठोरता और 
यह फोमलता कैसी चिलक्षण दै ! 
शेरअकगन को हृदयहीन वनाने में कवि ने बढ़ी चतुराई से 
काम लिया है। उसका गाहंस्थ्य -जोबन इतना शुप्क दै कि 
मेहर के सोन्दर्य ओर प्रकृति -प्रेमी कोमल हृदय का समझना तो 
दूर, अपनी ननन्‍हीं सी कोमल बच्ची लंला को भी अकारण डठा 
फर पटक देता है ओर पद के मद में इतना अन्धा है कि पजा को 
साधारण अपराध पर घर्म-परिव्तंन की धमकी देता है ओर घ्म- 
परिवतेन न करने पर एक निरीद्द प्राणी की हत्या फरता दै। उसकी 
यह हृद्यद्दीनता मेहर के हृदय में अपने प्रेमी की खुखद स्म्ठुति 
का घाव हरा रखतो होगी ओर अपरोक्त रूप से उस मिलन में 
सहायक हुई जो नियति के द्वारा निश्चित था । उसका अत्याचार 
, अजा की आँखों पर भी जहाँगीर की धूत्तंता पर पर्दा डालने में 
_»खद्दायक हुआ द्ोगा, क्योंकि उसके वध पर सेद्दर को छोड़कर 


(९ *ेर३े१ ) 


शायद हीं किसी ओर को दुःख हुआ हो। ऐसे अ्रत्याचारी 
अधिकारी का मिटना ही कल्याणकारी था| 

जमीला नीच प्रवृत्ति की एक स्त्री है--छेपमयी, कुटिल, 
व्यंग्यमयी ओर अघम। फहीं भी किसी उच्च प्रचुत्ति का उसने 
परिचय नहीं दिया। दो मिले हुए हृदयो को नद्ठ दूर करतो है 
ओर मेहर को वाक्य -वाणों से छेदती है। प्रेम थी श्रत्यन्त 
हल्की धारणा उसके सामने हे। न वह अपनी एमजोली की हो 
सकती थी; न श्रपने भेमी को झोर न अपने पति की | उसके 
शब्दों में ही उसके आचरण का पता चलता दै-- 

(थर) यदि नाम जमीला है मेरा पानी में आग लगा दूँ गी। 

(ओा) प्रेमी और प्रेमिका जैसे ज्ञीते मरते थैं सी यार ॥। 

दैसे ही शुबान हीसे में नी मरने को थी मैयार। 
(द) इससे मेरा अनुभव मानो, युवती बूढ़े से व्णाह करो॥। 
फिर कोन पूछने वाला है चाहे सक्रेद या स्पाद् करो । 

चणेन की दृष्टि से नूरजहोँ फा विशेष महत्त्व है--फ्या प्रकृति 
चर्णान, क्या भावों का स्पष्टीकरण ओर फ्या सुठाओं फा अंकन | 
ग्रयास के चरित्र में माठ्भूमि का प्रेम, अनारकली के चरिध्र में 
प्रेम का मद्दत्त्त, अफवर के रूप में घूर्तता फा चित्र, जमीला के 
झूप में नारी हृदय में मयद्गर डाह फा स्वरूप, ध्यफगन के चरित्र 
में रुखेपन ओर अन्याचार फा चित्र, लेला के रूप में घात्सल्य 
का झालम्बन तथा नूरजदां के रूप में प्रेम प्यौर सनोग्व फा शन्द 
अक्वित किया गया है। जहाँ पेस, शोक, चिन्ता, फोघ, ईप्यों 
आदि के अवसर आ्ञाए हैँ वहाँ कथयि ने पात्रविशेष फी आाएति 
को भी प्रभावित किया है जिससे भावविशेषर पाठक फे एप जेजे में 
सोधा उतरता है। ग्रषास की घेग़म 'ही रोभमरी यह सुद्रा 
देखिए जो नाटफीय प्रमाव लिए हुए ऐ-- 


१ जज) 


तमक उठी रिस से वह यास 

ढीट एक लटनागिन को-+- 

जो लख ललाट पर स्वेदललाम--- 

लटक, चाटने चली ओस थी, 

उसे झदक कर पीछे कर 

एक फिसलती बक्र दृष्टि से 

प्रिवम को लख अ्रांखे भर । 
या भेहर -सलीस के आकर्षण - प्रसह मे मेहर 

स्वर्गीय भोलेपन पर मुग्ध हजिए-- 

पक कवृत्तर देख हाथ में पूछा कहाँ अपर है । 
उसमे कहा अ-पर कैसा ? व: /.< .;ै स-पर है॥ 


उत्त जित हो पूछा उसने स्स ७ फैसे 
फड! से उड़ा दूसरा बोझ.“ 'चेस़े! ! 
नूरजदॉप्रकतिकातो कोड़ा. , > चस॑ 
पावल, शीत ऋतुएँ अपनो वि ७& हर 
उसमें प्रभात, संध्या, राधि «4. 5* चत। 
से भरे हुये बलते हू । नूरजद्यों + 
पर मुग्ध है । नूरजदों फी कथा ८ दर 


पारम्म द्ोती दे ओर उसका अन्त 

उद्यानों फे बोच होता है, जहाँ ४ 
नूरजदाँ के उदालाव हृदय पर वि. 
हास्य पी साथकता यह लियफने में 
आवरकोट बन जाने से 'आझ्राज वर, 

एफ रेनि रखिनायँ? जें वी पंक्तियों को 
'नुरज्ञहों' के अन्तिम सर्ग में सरित 


4०] पा कमी 


(7257 के अन्तर में प्र 


( १३३ ) 


प्रयत्न करें कि उसके हृदय फी हलचल में 'थी फुहार पढ़ रहीं” 
का कितना भाग दे | थे उससे पूछ कि तुम 'ओवरकोट' पहनना 
पसंद करोगी 
गुरुसकालिह जी का प्रकृति - वणेत कई दृष्टियों से सराहनीय 

है। प्रक्तति मानव - जीवन फी सहचरी दे । उन्होंने मानव - जीचन 
ओऔर प्रकृति में पूर्ण सामअस्य स्थापित किया है | नूरजहों का 
जन्म ही प्ररृति को गांद में होता है। क्षितिज गर्भ से ज्योंदी 
नव ऊपा का नम पर जन्‍म होता दै, त्योंही तृूणदल पर झोसबिंदु 
सी फम्या खेलने लगती दे । पूर्ण - यांवना होने पर उपाकाल में 
मेहर एक अल्दृर वालिफा सी सोरहो दे । प्रभात - पवन उसकी 
बिखरी अलकों से लद्दरा फर फ्रोड्ठा फरता है। उसे देखने के 
लिये ज्योतिकुमारी चातायन से कॉकती है । एक किरण उसके 
उठते प्श्चल से श्रॉवमियोंनो खेलतो है । दूसरी किरण धघोरे 
छूकर मेहर को जगाने फा उपक्रम फरतो है तथा उसके फरवट 
लेते दी डर फर उसके यालों में द्विप जातो है। फेसा रम्य 
चित्र है ! 

दृदयन्ताल पर उठते गिरते थे हारों फे भोतों । 

अद्ड एक बालिका अरथ भी पड़ी हुईं सोती ॥ 

दिखर फ्रेश प्रभात पवन से प्रीद्ा कर छ्हराते । 

शब्पा की सूखी कल्तियाँ पर लोट लोड बल स्वाते ॥ 

पातायन से काँक रही थी मुझ कुफ ज्योतिकृमारी । 

रखामृपण किरस-माल में फेस सी गई बिचाते ॥ 

एफ किरण उद्दते घश्नल से भॉखमिचोनी खेली ॥ 

खुले हुए शर्ी से उसके फिर करती दाठरेलो॥ 

एफ करा धीरे हो धीरे छूकर बदन जगाती । 

करपट के सेने ही हररूर बालों में जिद छाती ॥ 


( १३७४ ) 


प्रेमियों का क्रीड़ा-क्षेत्र भी कवि ने प्रकति का अश्चल ही 
रखा है | यमुना शांतमाव से बह रद्दी द्वे । उसके वच्त पर तट- 
वर्ती प्रासादों के प्रतिबिम्ब - शिशु निश्चल सोते हैं। वद्दी एक 
खुट्ढ़ क्लिले में सुन्दर महल के एक खर फे किनारे जहाँ द्रम- 
लताएँ फ़ूलभार से भ्ुकी हैं, जहाँ मद्यप मिल्िदों की पुष्पों से 
छेड़छाड़ चलती रद्दती हे, वहीं परियों की रानो- सुन्द्री 
अनारकली का नृत्य सलीम मुग्ध दृष्टि से देखता हे। इसी 
प्रकार जिस शाही उपवन में सलीम -मेहर फा प्रथम परिचय 
होता हे उससें भी विविध प्रकार फे वक्त, विविध प्रकार के पक्षी 
पकनञ्न किये गये हैं । वहाँ सलीम फबूतरों का तमाशा देख रहा 
है। मेहर गुलाब चुनती आती है ओर सलीम फा पक फवूतर 
डड्भकर उसके प्राण के कबूतर को भी संकट में डाल देती है । 

प्रक्ति ओर घटनाओं को फवि ने इस सुरुचि से सजाया है 
कि उनके संयोग का प्रभाव बड़ा गहरा पड़ता है। इधर मेहर 
हुलहिन है तो बसन्‍्त में प्रकृति भी दुलहिन बनीं हुई है। सलीम 
जब मेहर के पति की हत्या करने जाता है तब पाचस ऋतु है 
ओर घोर अंधकार । इसी प्रकार इधर रूव॑खुन्दरी के पति की. 
चिता जलती है, उधर सन्ध्या का विषादमय चातावरण घिरता 
है। अवसर के अनुसार प्रकृति भी मानव - दुःख में रँगी दीखती 
है। एक टीले पर वेठी ठुखिया अनारकली फो नि्भार रोता हुआ 
झोर सरि विरह-द्यथा में तड़पती हुई सागर की ओर जादी 
दिखाई देती है । डे 

गुरुभक्तसिंह जी के प्रकृति - बणेन फी पक विशेषता यह भी 
है कि उन्होंने प्रक्ति के चिरकाल से उपेक्तित भूले अंगों का 
अड्डुन फिया है | क़ाफ़िले के वर्णन सें जहाँ कवि ने प्ेतों और 
नखलिस्तान का चरन किया गया है, वहा वद्द शुष्क पहाड़ों, 


( र३ेश ) 


फरीले भाष्टों, चालू के संसार, जलतो आग, विफ्ट चीरान, 
मटीले मैदान शोर बन -विलाव को भी नहीं भूला है । श्रागे 
घलकर उन्होंने 'काएडर' के पीत पुष्पों फो देखा है, नी किनारे 
पर भाऊ देसी है, गन्ने फे रस फे गंध ले मलयानिल फो मप्त 
किया है, रसाल फो मटर-कुसुम से श्र लड़ाई हैं । उनकी 
दृष्टि मैदानों मे बिछ्ी 'फोडिल्ला' घास पर, बनगोभों से पीले 
टीलों पर गई दे । उनकी तितली मेथो म॑ विचरती है, 'साये' में 
सोती दे। इसी प्रकार वे फपास ओर अरद्र फो भी नहीं 
भूले हैं । 
अत, इस प्रयस्थ - फाव्य में निरोक्षण को सखूद्मता, धर्णन की 
स्पएता श्रोर सबसे अ्रधिक भाषा की सरलत। सराहनीय दे । 
फईह्ी कट्दी जेसे सत्दवें सर में नक्षत्रों ( मिथुन, फन्‍्या, ज्येष्ठा, 
प्रव आदि) को लेकर कल्पना के साथ कवि ने गिलवाड़ फी दै । 
मुद्रावरों फा इतना प्रचुर आर सुन्दर प्रयोग पअन्यत्र मिलना 
दुलेभ हो दै। जमीला के ईर्प्या भरे ब्यंग्यों की सफनना तो 
मुहावरों फे सफल प्रयोग पर ही निर्भर है। 'इक' 'तलक' जैसे 
शब्दों फा प्रयोग शगर यचाया जासकता तो अचद्धा द्ोता | कहीं 
फटी धन्दों में मात्राएँ कम्त अधिक भी,हँ । किन्तु यद्ध दोप नगएय 
से मैं। स्थल-स्थल पर फ़ारसी अरबी शम्दों का प्रयोग उनके 
तत्सम रूप में स्वतन्त्रता से किया गया है, पर भाषा में दुरूइता 
फटी नहीं आई । 
दूर देश की एक साधनद्वीन यालिका क्रिस प्रश्चार भारत के 
एक मुगल शासक की शासिफा हुए इसका स्घूल चर्णन यद्यपि 
इतिहास में रक्तिद दे, पर उसके माणों की वास्तविक इसचल का 
| इशन न्रजहोँ फाच्य में दो प्राप्त यता है । 





ग्रिय -यवास या 


विरद् | अहह, कराष्टते हस शब्द को 
निठर विधि ने अश्रों से है किखा। --पंत है 


कृष्ण - चरित्र का मुख्य आधार श्रीमद्भांगवत का दशम 
कन्ध है। इस महासमुद्र मे से अगणित कवियों ने अनन्त 
भाव - मणियों का सपझ्धय किया । निश्चय ही इन मणियों पंर 
तराश सबकी अपनी है, अत; चमक ' अपनी - अपनी दे । क्‍या 
विद्यापति, क्या सुर, क्‍या नन्दृदास, कया रीतिकाल्ल के अनेक 
फवि और क्या आज के सत्यनारायणजी , रत्नाफरजी , 'हरिओओोघ 
जी तथा श्री मेथिलीशरण मुर्त सभी ने कृष्ण - गोपियों के पेम फो 
न दवीन-नवीन रुप देक्र यह घोषित किया है कि समय इस प्रसह्ल 
की सरसता फो कज्षीण फरने में असमर्थ है । 


विद्यापति ने संसार के समस्त सोन्द्र्य, समस्त प्रेम ओर 
समस्त विरद्द - व्याकुलता को मथकर अप्मी राधा का निर्माण 
' किया। उनके राधा -क्षप्ण विदृग्ध नायक- नाधिंफा हैं। विद्यापति 
फी पदावलि नाथिफा की वय: - संधि, नेंखशिस के चए न, सद्य 
स्‍्नाता के चित्र, प्रेम की अठखेलियों, दुती की चतुरता, सखी 
की शिक्षा, अभिसार की तत्परता, मिलन-झर विदृग्ध-चिलाल 
क प्रसक्ष, मान ओर मान - भड़ क दृश्य तथा विर्ह फी व्याकुलता 
से लद॒राकर पाठक को अपूर्व पेम -रस से सिक्त कर टेती है । 
विद्यापति के हारा उद्दाम - भेमे की अभिव्यक्ति हुई है। राधा - कृप्ण 
फा मिलन, प्रेस ओर प्रेम का-आवेग ओर झावेग का मिलन है | 
काम ( 565 ) फो कला प्रदान फरने का श्रेय उन्हें प्राप्त है, पर 


( १४७ ) 


पोड़ा से उनका ध्लीण परिचय है, यद्यपि इस लघु परिचय मे 
भी उन्होंने नारी हृदय के दुःख को पहचानने का प्रयत्न किया दै। 


सर का काध्य एफ ओर यदि छृष्ण-प्रेम से उद्भूत 
झाल्दाद फी प्रसन्‍त सरिता दै तो दूसरी आर उनपी चिरड 
व्यथा से उत्पन्न श्रगाध व्याकुलता फा वारिघधि है | गोपियों फे 
यिरह के जीवन में उनक्र प्रयल प्रेम फा परिचायक गोपी - उद्धव 
सम्बाद दै जो 'श्रमर - गीत' के नाम से प्रसिद्ध है । भ्रमर - गीत 
का मूलभाव तो अप्रत्यक्ष रूप से निगु ण शान की समफक्षता में 
सग्रण भक्ति फी स्थापना है जिसक लिए गापियों ने प्लानाओंन 
को प्रेमाराधन के सामने शुष्क सिद्ध करके, नारी फी फोमलता के 
लिप उसे झसहनीय बता कर, गोपाल - उपासियों क्षी शनन्‍्य- 
भावना पर द्याघात करने वाला टोने से उसे अवांदनीय इहरा 
कर शस्वाभाधिक प्रमाणित किया है । खुर क्री गोपियों प्यनम्य 
स्मेहमयी होने फे साथ हो. व्यंग्यमयी भी हैं। उन्होंने फ्सा 
कुष्ना को लेकर और कभी कऊृप्ण फो भीरा बनावर कस फ्स फर 
उपालम्भ दिए है झोर स्थल स्थल पर उस्य थी चतुरता पी 
खिल्ली उठाई है । फिर भी सर परी शो पियाँ भोली शोर दोन ईं । 
सर के भार्वों फी अनेकरूपता, भनोवेज्ञानिकता ओर सरसखता 
ब्रेजो्ट है । 

नम्ददास फ्री गोपियाँ बढ़ी तक्तीला है और मे उमब को 
धजुर्की घ तुर्की' उत्तर देती हुई निमशर करती हैं| सच्ददास में 
मस्तिष्क के सामने हृदय एणछ दथता - सा टिग्याई दैसा है | दशेन 
काव्य का सदगामी हो ऋर काव्य में घुस आया है घयौर प्रलकार 
उसे श्ाभूपित बरते दिशाई देने ४ । 


पाल के पिषेघ में अमर की घिजपव उद्धय-शतब में मो है । 
प्रज्ञ के स्‍्मेद्ट - सने घातायरण फे संपर्क 9ैं आने ही उदय 


( दहेण ) 


शान का शुमान घट गया। थे गुरु बनकर आये थे, चेला बनकर 
लोटे । 'रत्नाकर!' जी थी गोपियाँ ज्ञितनी सरल हैं उतनी ही 
चतुर। वे जितनी विवश हैं उतनी ही वाकपटु। उनकी 
वाक्य - चातुरी विनोद्‌- मिश्रित है, अतः तर्कों' में शुष्कता का 
ग्राभास तक नहीं | ह 


इस्त परम्पश में भगवान के व्यक्तित्व फो एक अनूठे ही ढंग 
से प्रस्तुत करने वाले श्री मेधिलीशरणजी गुप्त'के द्वापर! फी 
महत्ता ओर रूण - फाव्य मे उसके विशिष्ट स्थान पर बहुत फम 
व्यक्तियों की दृष्टि पड़ी है। “गोपी' शीषक रचना में यद्यपि बहुत 
कुछ प्राचीन कवियों के तकों का सहारा लिया गया है--चह्ठी 
ज्ञानका तिरस्कार और प्रेम की. महिमा का डद्घोष, चही 
“निगु ण! 'निरीह' 'निराकार! योग” शब्दों को अपने अपने 
पत्ते में घटाने का प्रयत्न, वही रस-चर्चा, चही भोलापन, 
चही विवशता, चद्दी त्याग ओर घही अनन्यता चहां 
मिल्ेमी-- पर एक नवीन सजीवता के साथ । थोड़ी 'अलौकिकता 
भीयगंधके अन्त में संस्कारों की प्रेरणा से प्रवेश कफ गई डे 
मैसे--एक मूति, आधे में राधा, आधे में दरि पूरे। साथ दी 
“उद्धव! शोर्पक धसझ् में उस शानी ने गोपियों की गोष्ठी' का जो 
वर्णन किया दे, उपमाओं की चह राशि, रम्य फव्पनाश्रों की 
एक 'अमृल्य निधि दे । चहां एक से एक मौलिक, पुफ से पक 
सरस., एक से एक से एक गुम्फित भार्षोंकी विस्दृत लड़ी को 
लिए पंक्ति गुप्तजी की प्रभावशालिनी सेखनी से निकली दै-- 


झहा | गौपियों की यह गोष्टी 
बा. की ऊपा- सी; 
ब्यस्य--ससम्ध्म उठ बड़े की 
स्सक्षित छलित भृपा- सी | - 


( १३६ ) 


उस थकान-सी, ठीक मध्य में 
॒ जो पथ के आई दो; 
कूद गए म्गा फी हरियी- सी 
जो न ऊकूद, पाई हो ! 


अवश अचलता- सी, जिससे हो 
रस - घेचलता चूती; 
ऋटिन समान की हठ -समाप्ति- सी 
खोज रही जो दृती १ 


सम्पुटिता होकर भी अलि को 

। घर ने सकी भलिनी - सी; 
अथवा शून्य - घुन्ठ पर उद्कर 
मपएराई अल़िनी-ी । 


चेंद्रोदय फी. यार. जोहती ' 


तिमिर - सार - माला सी ।' 
; एक. पक प्र4-चाल्ा बंदी दे 
जागरक ज्याज्ान्सी ॥ 


नट्ञापा 


पूप्रय प्रयास में घ्राफर उपाध्याय जी का हपफ्िकाग बदल 
शया। ते झाधुनिक परिस्थितियों से नो प्रभादित हैं। उद्धव कऋ 
हारा उन्होंने भा योग फी थाएो चर्चा ऋराई दे पर कृष्ण के प्री 
एदयका पर्णन ऋरके उन्होंने अन्य कवियों से अधिक परिमाग मे 
हुत्यानुसग की प्रतिष्ठा की है । सूर के झए्ा को फिसी फिसोी 
ने अत्यंत निप्युर चलाया है! देशा जाय मो सूर के छा भी 
गोपियों से मिले में चाहे किसी फारण से वियपध हों, पर उनसे 
विमुख नहीं थे । एद्धघ से उनन्‍्देनि स्पए्ट ही कद्दा था, पर चित 


ऊः 
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मधुरता उपाध्यायजी फो धाप्त नहीं दे, सर फी सी भावों फो 
अनंतता उन्हें नहीं मिली, ननन्‍्ददास फे ता से भी वे वश्ित हैं 
ओर ग्त्नाकर फे से सजीच अनुभाव - चित्रण फी भी उनमें फमी 
है. । फिर भी जपाध्यायजी की दो बढ़ी विशेषताएँ ६--मयांदा 
ओऔर सेवा -भावना शिनकी ओर अन्य कवियों फा ध्यात 
नहीं गया | 


पघ्रजवासियों के प्राण कृष्ण फंस के निमन्‍्त्रण पर भ्रक्तूर के 
साथ मथुरा चले जाते हैं शोर फिर लोटकर नहीं आते । उनके 
इस “प्रवास का वर्णन ही इध प्रन्थ का विए्य दे, अतः इसका 
नाम प्रिय - प्रवास' रखा गया है । 


प्रिय प्रयास फे मुख-पृष्ठ पर दी 'भिन्‍नतुकांत फचिता का 
एक मदाहावय' सखिखो मिलता दे । यद चाफ्याश उपाध्याय ज्ञी 
को साठ पूष्ठों की भूमिका फा सार या भ्रिय-प्रवाल के गले का 
ताबीज अथवा ढोल है | नायक, छुंदछ, सगे, रस, वर्णन की 
आवश्यकताओं की पूर्ति साफेत की भांतियों इसमें भी है। 
राधाऊप्ण जे से लोकपिय व्यक्ति नायक-नायिका हैं; संप्तदक्ष 
जिसमें सर्ग हैं; घुमा फिग कर सात छन्दों का जिसमें प्रयोग 
है; भ्रृद्धार ओर फरण फी जिसमें प्रधानता दहै। नगरी (मथुरा), 
सरिता, (यमुना), सारी ऋतुओं, दिवस-रपंच फे समी पद्धरों 
ओर ने जाने क्लिता घृरषों, जाताशों, पुष्पों और पश्षियों के 
मिस नर्णन हैं पर प्रदत्त फे साभ प्रिय-प्रवास साय से भो 
आये बढ़ा हुपा है--डसका अधज जो दे | साकेन में ता आाटद 
सर्ग से दी प्रबन्ध खंडित मिलता है, पर धिय -प्रधाल में उसका 
प्रारध सातवें सम से हो दर दिया है। साकेत में कझद्श भर्म 
पर यह वात समाप्त झोजाती है, पर प्रिए प्रधास में यह 'राता- 
धोना! स्रघयें सर्ग तर झर्थात्‌ दस सर्मों में चलता है। 
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उपाध्याय जी संदोपिता-प्रिय व्यक्ति नहीं हैं। प्रथम पाँच खर्गों 
में. जिनोें फथा पैंचफर चलती है केवल एक रात वी घटनाएँ 
बरणित है। यह बात नहीं है कि उपाध्याय जी ने कृष्ण-चरित्रि 
संबन्धी घटनाओं दी उपेक्षा की हो । कृष्ण के जन्म, उनके 
बड़े शोने, घुटने चलने, दोड़कर गोद में आने, क्रीड़ा करने के 
चिवरण बड़े विस्तार से दिये हैं। कालिनाग, दावानल, गोवर्घेन- 
धारण, अधघासुर, व्योमासुर आदि की कथाएँ जितना स्थान घेर 
सकती थीं उतने से क्रम में फैल फ़ूट कर नहीं बैठी हैं। रास 
का वर्णन पूरे रस के साथ किया है । श्रमर-गीत भी परिवर्तित 
रूप में आया है। नंद, यशोदा, राधा, गोपियों, सखाओं, दुर्द्धों 
की वियोग-दशा का चित्रण भी पूर्ण मार्मिकता के साथ मिलेगा । 
पर उपाध्याय जी का यदि यह विचार रहा हो फि अब चर्णन 
करना है तव आगे लिख दिया तो क्या ओर पीछे लिख दिया 
तो क्‍या प्रत्येक दशा में महाकाव्य वन जाता दै, सो नहीं । 
पिछले दस सर्गों के वणेन जिनमें कृप्ण की युवाकाल तक को 
प्रमुख घटनाएँ सम्मिलित हैं “वियोग” के अन्तर्गत आते हैं 
झोर उसके अधीन हो 23. क्थानक और प्रवन्ध की 
शक्ति उनसे छिन जे "5५. - भिय प्रक/) की साकत की 
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भरने के लिये उपाध्याय जी ने भी क्रम प्रयत्न नहीं फिया। 
छुन्दर तो पक्र ढीँचा है 4 सार-घस्तु शब्द हैं। भाषा मे जितना 
लालित्य सभव था उन्होंने भग हे । इसक लिये श्रजुप्रास फा 
हृदय खोले कर उपयोग किया है | पंचदश सर्ग क मध्य में तो 
उन्होने धूम मचादी दे । 


सानुस्वार शब्दों के प्रयोग से भी कहीं फ्हीं यू ज भरी है-- 


कलोककारी खग- घछू'द फृजिता, 
सदैव सानद मिल्षिद -युजिता। 
रही सुकुर्ज चना में बिराजिता, 
प्रफुबलता,प्ल्लचिता,  लतामयी । 


कहीं क्दी तुफक--यथ्यपि अ्पवाद स्वरूप ही--चार्रो पंक्तियों 
तक में विद्यमान है-- ४ 


ब्रिपुल * ललित - लीला - धाम घामोद - ध्यले, 
सह - फलित फ्रीदा ध्यो. फला में निराल्े । 
अनुपप घनमाला फो गले बीच दाले, 
कय उमग मिलेंगे लोक - लादएण्य याले ॥ 


भाषण प्रिय - प्रवास की संस्कृतगर्मित है। पंक्तियाँ दी 
समासों से लदी हुई हैं । प्रघानता संस्झत फे नत्सम प्रयोगों फी 
है, पर साथ में प्जसापा के अनेझ अक्तों असे खुश्नन, टिंग, 
सिमरी, येंटी, विसरना, बगरना, भाखना; फारसती अरबी के 
फुद चलते शब्दों जैसे गरोबनि (शरण) दिलजले (फा०), ताय 
(फा०)- के प्रयोग है। इन पर फोई आपत्ति नहीं | फिर भी 
संस्ठत के पेसे सोधे प्रयोग जैसे आदो, उरखलि, स्वह्ायया 
गटकने हैं, गय के ऐसे प्रयोग जसे इसलिए, के लिये, अतः, 
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शरने: शने:, पुनः पुनः, चस्तुतः, प्राय;, यथातथ्य रूखे लगते हैं, 
शब्दों के रूपों का ऐसा तोड़ना जेसे नहिं, बेलि, विच, अच्छा 
नहीं लगता, मात्नाओं का ऐसा बढ़ाना जैसे 'शशी' “पत्ती 
'वृत्ती' फोई सींदय - वृद्धि नहीं फरता ओर छुंद- भंग न इोने 
देने के लिये ऐसे शब्दों को अपनाना जेसे पे, लो, बों रुचिकर 
नहीं, या फिर शब्दों को इकठे, अफले, लोटाल रूप में विकृत 
फरना कसी रष्ठि से श्रेयस्फर नहीं | अपने शब्दों के प्रयोग पर 
उपाध्यायजी ने पक बहुत बड़ा तर्क यह उपस्थित किया है फि 
अन्य लेखक फ्योंकि इस प्रकार के (अश्वुद्ध) प्रयोग करते हैं 
अतः वे भी कर सकते हैं | उपाध्यायजी पद्म में भी वाक्य को 
पुृणरूुप में लिखने के अभ्यासी हैं। प्रत्येक पंक्ति में या फिर जहाँ 
वाक्य समाप्त होता है 'था', 'थी', “है! लिखा अवश्य 
मिलेगा। कभी - कभी तो यह संदेह होने लगता है कि 
उपाध्यायजी पह्चिले गद्य में सोचते हैं.फिर पद्य में लिखते हैं । 
उनके वाकक्‍यों का अन्वय सरलता से होजाता है । निम्न - लिखित 
पंक्तियों पर दृष्टि डालिए-- 
(अ) कोई उन्हें न सकता कर था कभी भी । 
: बे काय ओ वरस द्वादश की अवस्था | 
(आा) विजक्नञोक आता उनको अश्रफुन्लिता 
महा हुईं, ग्रोप- कुमार मंडली। 
(६) यक दिन वह था ओ एक है श्राज का भी । 
फहीं - कहीं शब्द भाव को प्रकट करने में असमर्थ हैं-- 
यदि प्रथिक 'दिखाता' तो यहीं पूछुती थीं। 
प्रिय झुत गृह आता क्‍या कहीं था 'दिखाया'। 
प्रिय “प्रवास में एक दज न स्थानों पर छुदोभंग दे। लघु को 
दीघे झोर दीघ क्रो लघु पढ़ने की प्रथा है, लालित्य -रक्ता के 
लिए, स्वरूप परिवर्तन फरने में दोष नहीं आदि तर्फा के स्थान 
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पर उन शब्दों फे पर्यायों का प्रयोग कर देना था या फिर भाव को 
अन्य शब्दों में व्यक फरना था-- 


(१) सकल “कामिनी की कल - कंटसा 
(२) देखा विहार एस 'यामिनी' में जिन्होंने । 
(३) कैसे ऊधो कुदिन अवनि! मध्य होते स॒रे हैं । (पंचम संस्करण) 


रूप > गुण सम्पन्ना राधा इस काव्य पी नायिका हैं। 
उपाध्याय जी फे रूप - वर्णन में फोई नवीनता या विशेषता तो 
नहीं । चिरपरिच्चित उपमानों के सहारे एक सुन्दरी बालिका फा 
झाभासमात्र उन्होंने दिया है--राफेन्दु विम्बानना' सुगदहमी', 
सोने - सी फांति,' 'कंज से दृग' झ्रादि । “काली फुस्धित लग्बमान 
अलफ! फद्दते द्वी एक दृश्य पणभर फे लिये नेत्रों फे सामने घूमता 
है, पर तुरन्त चिलीन होजाता दै।“लोल - फटाक्षपात निपुणा' 
वथा श्रमंगिमा पणिडिता' के विशेषण शिय - प्रयास पी गधा के 
व्यक्तित्व पे आनुफूल न्टीं पश्ते पर्योपि उपाध्याथजी ने अपनी 
राघा को चढदीं 'सद्‌' फे घोफ से लाद दिया है यहाँतक फि 
पर्च झोर अलंफारों फे साथ भी यह चिपफा हुआ है- सद्वस्पा, 
सदुलेझता, सच्छास्पचिताएप, सद्भावातिरता, सम्प्रम संपो- 
पिला 'मादि। 


राधा की स्थिति यह है फि उसफे पिता श्रोर रष्ण के पिता 
घनिष्ठ मिप्र थे | याल्यफाल में ये दोनों शिध्च साथ प्यथ बढ़े, 
खले ४पऔोर फिर प्रेम में परी | राधा ने झापसा एह्य फ्ाप्ग यो 
अपित किया शोर मन में उन्हें पतिरप से पभाप्त ररसनेपफी 
कामता वो । टीक इसी समय छझापण्ण कमी ने लौटने फे लिए 
सधुरा उले गये। राधा ने यह राद सदृप- तड़प पर पाटीाव 
अभधघीरता मिधित झाश्यासत, आशढद्ा, प्रेम, व्यायुलता को 
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व्यंजना एक साथ फरने बाली इन दो पंक्तियों के अंतर में राघा' 
फे अंतर के दशेंन कीजिए--- 


प्रिय स्वजन किसी के क्या न जाते कहीं हैं। 
पर हृदय न जाने दग्ध क्यों होरहा है ? 


पवन - दूत मे राधा के हृदय की पीड़ा, मर्यादा ओर सहृद- 
यता तीनों पूरी पूरी व्यक्त हुई हैं। अपने संदेश फी उन्हें चिता है 
अवश्य, पर उससे अधिक ध्यान है पचन की असावधानी से 
लज्जाशीला युवति' के विकृत - चसना होने का, भ्रमर अमरी के 
रस - पान की बाघा का, क्लान्ता कृपक - ललनाओं का, रोगी 
पथिकों का तथा ढीठ भोरों से परेशान बालाओं कता। कृष्ण को 
अपनी दशा चतलाने फे जो उपाय राघा ने पवन को बतलाए हैं 
जे बड़े मामिक तो हैं, पर इच्छा होती हे कि पवन के सामने भी 
वे केचल व्यंजना से फाम लेते | मार्मिक स्थलों पर पाठकों की 
बुद्धि पर भी थोड़ा चिश्वास करना चाहिए--- 


चल 


कोई प्यारा - कुसुम कुम्हला भोन में जो पड़ा हो । 
तो प्यारे के चय पर ला डाल देना बसे तू 
यो देना ए पवन बतला पूल सी एक बाला।, 
फलाना हो हो कमल - पग को चूमना चाहती है'। 


उद्धव के सामने अपनी शिष्टता, सोम्यता, संयम' झोर स्नेह 
फा परिचय राधा ने बड़े उपयुक्त ढक्ष से दिया है। एक स्थल पर 
राधा ने कृष्ण “ प्राप्ति की आकांच्ा को जगत'- द्वित.- फामना से 
प्रवल्ल बतला दिया हे। इख पर एक आदशवादी चट' से 
आत्तेप कर बेठे | पता-नहीं ऐसे व्यक्ति इस पृथ्वी पर रहते हैं 
या सीधे बत्रह्मतोक से उतर करू आलोचना करने: आते: दें । 
पद्दिले तो हृदय में किसी. कामना का होना ओर उसके; अन्लुरूप 
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काम फर॑ना दो चातें हैं । फिर राघा के हृदय का घाच भी 'प्रभो 
पूरा नहीं भरा है श्रोर उसके शरीर में हृदय के स्थान पर 
पत्थर का ढुकड़ा भी नहीं है--- 


मे नारी हैं, तरज-उर हूँ, प्यार से पंचिता हूं । 
जो होतो हूँ विकल - विमना - व्यप्त्त दैसिम्य क्या दे ! 


प्यार श्रौर क्रोफह्ठित - भावना के दोनों कूलों का स्पर्श करती 
हुई राघा की भाव - घारा वही है । हृदय से तो वे यद्दो चादनों हैं 
कि श्यामघन से मिलन हो जाता, पर ग्रेम के लिए प्रिय को 
कत्तव्य से विमुख नहीं करना चाहतों। प्रेम शोर फत्तंव्य में 
जहाँ संप्रपे उपस्थित हो, व्यप्ति थ्रोर समष्टि को हित - कामना 
में से जदोँ एक फो चुनना पढ़े वहाँ अपने स्थार्थ की चलि ऐे देनी 
चाहिए | राघा ने यही किया है । सच्चे प्रेमियों ने सदय पेफ़पा 
हो किया है। हम भो राधा से यही प्राशा करते हैं। उसके प्रेम 
फी शोभा इसी में थी । 


प्रेम की पीड़ा उसके व्यक्तित्व को दवा नहीं पाती यह उसके 
व्यक्तित्व पा महत्त्व दे धे मे में निराश हाकर जो श्कम गप बन 
जाता है उसे में तुच्द लमभझता हँ। ऐसे प्राणी के धति दया 
सादे कितनी दी उत्पन्त हो, झ्गाकपरण उत्पन्न नहीं होसा। 
शरत्‌ फे देखवाल उपन्यास में पार्वती शितनो मद्दान्‌ प्रतोच होती 
है देवदाल फ्या शयाघा मो उतना श्राकर्षक लगता है रे देयदास 
ने फ्ेयल प्रेम का निरयाह किया है, पाती ने प्रेस ओर फर्ते तय 
दोनों का । | देवदाल फेपल घुल घुल कर मरना जानता था, 
पामेती घुल घुल कर जीता । देवदाल घुलने वाले प्रेम की मोसय्ता 
है, पाबंतो उस बत्ती दी शिया जा जलती हैं, जलाती है पर 
प्रकाश भा पीलाता है । देखदास जैसे प्रकर्म>य प्रमी ६ ।कक्‍स्वप् ह 


( शृ४्ठ८ष ) 


[07७० ) के प्रति सहानुभूति उत्पन्न होतो है, पर पार्वती के 
प्रति श्रद्धा ।दु ख दोनों में से किसो का कम नहीं है। राधा 'पारो” 
में भो महान है। उससे भो तोखी पीड़ा को जहा उसने पिया है 
वहाँ अपने कत्तंव्य के क्षेत्र को विस्तृत भो रखा है। नंद, यशोदा, 
गोपबालाओं; गोपों में से ऐसा कोन छे जिसके दुःख फो अपनी 
सेवासे उसने कम नहीं किया ? पश्चु, पक्ती, कीट, पतंगों तक 
उसकी ममता विस्तृत है । पर राधा को आन्तरिक पीड़ा इतनी 
स्पर्शिणी दे कि वह पाठक फी बरोनियों मे आँख बनफर 
झल ती है-- 

हो उद्धगिग्ना परम जब यों पूछती थीं यशोदा, 

क्या आवेंगे न अब ब्रज में जीवनाथार मेरे ? 

तो जे धी/ मधुर - स्वर से हो विनीता बतातीं, 

हाँ आदवेंगे, व्यथित-ब्ज को श्याम कैसे तमेँगे १ 


आता ऐसा कथन करते वारि राधा इ्गों में, 
घुदों वृदों टपक पड़ता गाल पे जो फसी था $ 
जो आँखों से सदुख उसको देख पाती यशोदा, 
तो धीरे यों कथन करती खिन्‍न हो तून बेटी ॥ 


राधा औ्रोर उर्मिला बीसवीं शताब्दी के समान भतिभाशाली 
दो हिंदी फवियों की तूलिकाशों से चित्रित दो फ्ररुण - मधुर 
चित्र है। उन दोनों में समता इतनी दे कि थे दोनों प्र मिकाएँ हैं, 
दोनों घिरद -व्यथिता हैं| परन्तु दोनों फी स्थिति भिन्‍न द्ोने से 
दोनों फा विकास दो भिन्‍न मार्मो' से हुआ दै। राघा कुमारी 
है, संयत पेमिका दे, उर्मिला विवाधिता दे घर की स्चच्छुंद 
रानी है| रृप्णु के मथुरा गमन से पद्चिलि की उन क्रीड़ाओं को 
उपाध्याय जी ने स्थोझार- नहीं किया जिनका वर्णन विधापति 


( १४६ ) 


और सूर ने विस्तार से किया है। राघा और कृष्ण वच्पन से 
दी एक दूसरे के घर आते जाते थे, पर मर्यादा भ्ट कभो नहीं 
हुईं। प्रणय का विकास हुआ है, पर फामनाएँ अंतर में ही 
घुमड़ती रही हैं। 'सविधि वरण' करने पर द्वी ये पूरी होसकती 
थीं। उमिल। को दँसीविनोद आर 'परिस्भन' की स्वतंत्रता है । 
साकेत का प्रथम सर्ग इसी चित्रण में समाप्त हुआ है। अपने 
अपने प्रेमियों के घर छोड़ने पर दोनों के छुटपटाने अथवा 
मूछित होने में इतना अंतर दे क्लि जद्दां उ्मिला सोचती है कि 
द्वाय लच्मण अय बहुत दिन कफ उपरान्त मिलेंगे चद्दाँ राधा सोच 
भी नहीं सकती कि कृष्ण (कतने दिन बाद मिलेंगे? मिलेंगे भी 
अथवा नहीं ! उमिला क विरद्द वर्णन में गुप्तजी ने ग्रहस्थी की 
एक पक बात का यहाँ तक कि पएकान्‍त फ्रो घटनाओश्रों का भी 
उल्लेख किया हे | उपाध्यायजी यचैसा नहीं कर सके फ्यॉफि 
उनको राघा फो यद्द सोभाग्य प्राप्त ही नहीं हुआ | उसके दृदय 
में केचल दर्शन फी उत्करठा है। लद्मण लॉटकर आते रद तो 
उर्मिला योचन-द्वानि के थोड़े खेद फे साथ उन्हें भेंट कर घन्य 
द्वाजाती दे, भर कूप्ण सखा उद्धव थाते हैं. तो राधा विधि के 
विधान को स्वीकार करती हुई जोवन भर कुमारो रदने के घत 
को पूर्ण फरने फा आशीर्वाद माँगतोी है। उर्मिला ने यॉवन फा 
अनुभव किया, थोड़ा खोया और फ़िर उसकी उम्रद्ग को प्राप्त 
फिया, पर राधा ने फप्रो यह जाना दी नहीं कि योवन कच आया 
भोर कफ चला गया। दानों फयियों ने अपनी अपनी नायिकराश्रों 
फा मान शधिफ विक्षस बहुत स्वाभाविक रखा है | उर्मेला थी गति 
है घालना, वियोग थोर प्रेस; मानिनी, विरदिणी ओर पत्नी, राधा 
फो गति है भ्रणय तोमतर प्रणव शोरततीयतम प्रणय - भेमिका 

विपागितों योर लाक - सेविका। उर्मिला जब अपने पति को 
उतारा प्रात फरतो है, तय तक उसके अरमान दीले होगए हैं, 


( १४० ) 


पर राधा का आव्तरिक आवेश अपने उच्चतर सोपानों पर चढ़ 
रहा है। अतः अपने संयत आवेग को यदि बह सेवा में परि- 
वत्तित ( फकछ78687 ),न करती तो जीवित न रहती, ज़ोीचित 
रहती तो वित्तित होजाती | जहाँ तक चर्रोन का संबन्ध है चहाँ 
हमें उपाध्यायज्ञी का वर्णन अधिक मार्मिक ओर स्वाभाविक 
प्रतीत होता है । 


कृष्ण से मधुरतम प्रुरुष व्यक्तित्व फी कल्पना संभवतः 
संसार के साहित्य में कहीं न हुई हो.। सभी कवियों की भांति 
उपाध्यायजी के कृष्ण भी परम सुन्दर, सुकुमार, कला - श्थि, 
सरस -हृद्य गुणवान्‌ व्यक्ति हैं। थे महापुरुष हैं। 
क्या नन्‍द, क्या यशोदा, क्‍या गोप, क्या आभीर और क्‍या 
गोपियाँ सब उन्हें उनके गुणों के कारण स्मरण करते हैं। प्रिय - 
प्रवास में कृष्ण का चरित्र इतना व्यक्त नहीं हुआ जितना वर्णित 
हुआ है| प्रथम सर में वंशो बजाने को उनकी निपुणता का 
परिचय ही हम काव्य - मश्ज पर पाते हैं. या फिर विदा होते 
समय यशोदा माँ के चरण स्पश करते उन्हे देखते हैं. ओर, थोड़ा 
उद्धव को विदा करते समय अपने प्रेमी हृदय का परिचय देते । 
कृष्णु अधिकतर पट के पीछे ही रहते हैं। इतने पर भी उनका 
पूरा स्वरूप झलक जाता है| इस शुण - वरणणन में भी, जाति, देश 
और लोक - दितकारी का उनका रूप वहुत प्रमुख है । संभवत 
यह झाधुनिक्र समय की मॉग को प्रतिध्वनि है-- 


(आओ). स्वजात ओ जन्म - घरा निमक्ति में, 
न भीत हगा विषकाल सप से । 


(झ) अ्रवाह् होते तक शेषा-श्वास के, 
स-रक्‍त होते तक़ एक भो शिरा । 


(8४६३ ८) 


स-शक्‍त होते तक एक लोम के, 
किया करूँ गा हित - सर्वभूतत का । 


कृप्णु फो मद्दापुरुष के रूप मे चित्रित करने के लिए जेसे 
उनमे मर्वेभूत-द्वित-रत गुण की चुद्धि फी दै उसी प्रकार गोपियों 
के साथ गो-रस संबंधों छेड़छाड़ ओर चोर-हरण जेंसी लीलाओं 
को छाट दिया दे । रास के वरणेन में केवल मोपियाँ दी नहीं 
गोप भी हैं--पूरो विभोहित हुई यदि गोपिकाएं, तो गोपब्वन्द 
अति मुग्ध हुए स्वरों से | कृष्ण सम्मिलित हैं। सबके पाल 
झाकर सरस वात फरते हैं, पर क्रोड़ा गोप-गो पियों में ही हो रहीं 
है। गोपियाँ पुप्प-धर्पा करती है तो पप्रय अंक में; गोप 'स-पल्लच, 
स-पुप्य मनोश शाखा मेठ क पते हैं ता अपनो प्रेमिकाशों के ऋर 
में । कृष्ण प्रकृति में अपनी हाप्ट दोट्टाते हुए सतीत्व-मद्दिमा फी 
घोषणा करते है-- 


(१) थे भाखते पति-रता-अवल़म्बिता का, 
कैसा प्रमोदमय जीवन है दिखाता । 


(२) थे यीं पजेन्दु कहते छलना-सठो को, 
स्वामी विना सब तमोमय हैं. दिखाता ॥ 


अलोकछिक घटनाओं पी कहीं कहीं तो फि ने व्यास्या कर 
दी है जेपे उं गली पर गावर्थेन धारण करने का उन्हेंने यह अर्थ 
लगाया दे कि घोर वर्षा में मिरि-गुहाओं में दौड़ फर रूप्ण 
प्रमदासियों को सुबिधा का विधान इस न्वगा से फर रहे थे कि 
'सपल लोग लगे काने उसे, रण लिया उँगली पर प्याम ने ।' 
यहाँ एज मुददावरे की चाल से हो उपाध्याय जी ने मात कर 
दिया। पर जादू तो सर पर चट्फर बोलता है । अल्लोकिकता कहीं 
पड़ी आ दी गई दे जेस कालो फे शाण पर खड़े होने में-- 
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पर राधा का आनन्‍्तरिक आवेश अपने उच्चतर सोपानों पर चढ़ 
रहा है। अतः अपने संयत आवेग को यदि वह सेवा में परि- 
वत्तित ( "ए७॥86०० ),व करती तो जीवित न रद्दती, जोचित 
रहती तो वित्षिप्त होजाती । जहाँ तक घर्णन का संबन्ध है वहाँ 
हमें उपाध्यायजी का वर्णन अधिक मार्मिक ओर स्वाभाविक 
प्रतीत होता है । 


कृष्ण से मधुरतम पुरुष व्यक्तित्व की फल्‍्पना संभवतः 
संसार फे साहित्य में कहीं न हुई हो । सभो कवियों की भांति 
उपाध्यायजी के कृष्ण भी परम झुन्द्र, खुकुमार, फला -शश्थि, 
सरस - हृदय गुणवान व्यक्ति दें। वे महापुरुष हैं। 
कथा नन्‍्द, क्‍या यशोदा, क्‍या गोप, क्या आभीर ओर क्‍या 
गोपियाँ सब उन्हें उनके गुणों के कारण स्मरण फरते हैं। थरिय - 
प्रचास में कृष्ण 378 इतना व्यक्त नहीं हुआ जितना चर्शित 
हुआ दै। प्रथम सर में चंशो वजाने को उनकी निपुणता का 
परिचय ही हम काव्य - मश्व पर पाते हैं. या फिर बिदा होते 
समय यशोदा माँ के चरण स्पशे करते उन्हें देखते हैं. श्रौर थोड़ा 
उद्धव को विदा फरते समय अपने प्रेमी हृदय का परिचय देते । 
कृष्ण अधिकतर पट के पीछे ही रहते हैं। इतने पर भी उनका 
पूरा स्वरूप सलक जाता है | इस गुण - वणन में भी जाति, देश 
और लोक - द्वितकारी का उनका रूप बहुत प्रमुख है | संभवत: 
यह आधुनिक समय की मॉग की प्रतिध्वनि है--- 


(अर). स्वजात ओ जन्‍म - धरा निमक्ति में, 
न भींत हूगा विषकाल सर्प से । 


(आर) प्रवाह होते ठक शेष-श्वास्त के, 
स-रक्‍त होते तकः एक भो शिग । 


( १४५३ ) 


रखने से अ्रधिक माँ का वात्सल्य और किस बात से प्रकट हो 
सकता था ? जरा सी आराहट पर चौक पड़ना, किसी फो आते 
देखकर अंतर का आशा से भरजाना ओर उसके निकल जाने 
पर उर फा घक-धक फरने लगना, कृष्ण फी स्खृति को उसारने 
वाले नित्य फर्मो' के दुद्दराण. जाने पर उन्हें किसी बहाने से 
रोकना आदि ऐसी बाते हैं जिनसे पता चलता है कि फचि माता 
के अन्तर में सदज-भाव से बहुत गहरा उतर गया दै। 


यदि दथि म्रधने को बैठती दासियां थीं, 
मधन - रव उन्हें था चेन लेने न देतात 
घह यह कहके ही रोक देती उन्हें थीं, 
तुम्त सब मिलक्रे क्या कान को फोड़ दोगी ॥ 


यशीदा - उद्धव प्रसह में भूत वत्तेमान भविष्य फी कितनी 
स्मृतियाँ, पीड़ायें ओर विफल आशाएँ मूर्तिमती होगई हैं! 
कृष्ण की फ्रीड़ाओं के स्मरंण, उनके सुख को अपार चिंता, छिन्‍्न 
आफांत्ाओं की अपूत्ति, जड़ - चेतन वस्तुओं से भावोदी पंन की 
तोम अनुभूति में जो यशोदा का हृदय वहा है चद्द घने शोक के 
पक सने वातावरण पी सृष्टि हमारे अन्तर में कर जाता है। 
प्रगाह ममता की दुर्बलता में ज्षणभर को यशोदा के हृदय में 
देवको के प्रति ईऐप्यों जगती दै-दोता जाता मम तनय भी अ्रन्य 
का लाइला है--पर माता की उज्ज्यल उदारता तुरस्त उस भांति 
को दया देती दै--हा ऐसी ही व्यधित भ्रव फ्यों देवी को करूँ गी? 


काध्य के अस्त में यशोदा को व्यथिता, सूछिता और 
विपलना दिखाकर कवि नें एक भरन-छुद्य को करुणा के निरा- 
घार घून्य में सदृव के लिए लटक्ता छोड़ दिया है । 


अप अरब ( रैश२ ) 


फर्णीश शीशोपरि राजती रही, 
सुमूत्ति शोभामयि श्री मुकुद की । 


इस महापुरुष का हृदय भी पीड़ित है । परमात्मा फे साथ 
भी निरंकुश व्यवहार करने वाले प्रेम वी अपवादहीन निममता 
झाशचय का विषय है। राम ओर कृप्ण दोनों फो अपनी स्नेह- 
संगिनियों के साथ निष्ठ र व्यवहार करके जीवन भर चुप-चुप 
सिसकना पड़ा है ! इस जगत में जो जितना बड़ा है वह उतना 
दुःखी है | कृष्ण के हृदय में गोकुल की ममता है, माता-पिता 
की चिता है, गोपियों की निर्मल स्मृति है, सखाओं की प्रीति 
है, ओर राधा के लिये अजस्न आँसुओं का निभोर है। राधा को 
जो संदेश मिला दे उसमें ये पंक्तियाँ कितनी विकल हैं। 


उत्कंठा के विवश नभ को, भूमि को, पादपों को, 
वाराओं को, मनुज सुख को प्रायशः देखता हूं । 


प्रिय - प्रवास में करुणा की ज्ञो सरिता वही दे उसमें सबसे 
पृूथुल धारा यशोदा के शोक की है। कृष्ण जिस प्रभात में गमन 
करने चाले हैं उसकी पूर्व रात्रि यशोदा कुल - देवता और जग- 
दग्वा की प्रार्थना में ही विताती हैं । कृष्ण की शय्या के पास 
बैठकर वे ज़ोर से रो भी नहीं सकतीं। सिसकती जाती हैं, 
विनय करती जातो हैं शरीर वार बार धीरे से चादर हटाऋर 
खुत का भोला मुखड़ा देखती जाती हैं। प्रेम अनेक आशंकाशों 
को जन्म देता है शोर प्रत्येक आशड्ा पर माता का हृदय सि 
उठता है। चिदा करते समय छोटी से छोटी बातों की चिता में 
माता की ममता देखी जासकता है । 


यशोदा की प्रतोत्षा अत्यन्त स्वाभाविक ढछू पर चित्रित हुई 
है। पुत्र के लिए फ्लो, सेवों ओर विभिन्‍न पकवानों को संभाल कर 


( रेश४ ) 


निमंब, फालल(, निम्यू, ऑबला, लीची, दाष्टिम, नारिकेल, 
इमलो, शिंशपा, इन्ञदी, नारद्ी, अमरूद, चिल्व, बद्रे, खागोन, 
ताल, तमाल, केला, शाल्मली, अशोक, पारिजात, मधू ऋ, पीपल 
बट, पनस, आत के नाम आए हैं । वंशस्थ के एक्र एक हन्द में 
बूक्षों के वंश का वर्णन है। यदि इस समय ये सच चृत्त चहाँ 
एकत्र न भिज्ञें तो कृष्ण के समय में अवश्य उग शआ्राए हाँगे। 
इस विशद्‌ विरद्‌ - वर्णन से पद्चिले ही उपाध्यायजी ने चूक्षों फा 
बंश - वृत्त दिया है जिसमें 'आत' जैसे आतताई या फम मद्दस्त्य- 
शालोी पादपों के नाम छूट गये हैं, पर क्रम मे गड़बड़ी नहीं है--- 


जम्बू , अम्य, कदम्य, निम्ब, फेलसा, जम्बीर शो प्ॉवला | 

“८ ल्ीची, दाम, नारिकेल इमिली ओ शिंशपा ४'गुदी ॥ 
नारंगी, अमरूद, विग्य, बदरी, सागोन शाल्ादि भी । 

भें णीबद्ध तमाल ताज्न कदली पहन शाब्मज्षी थे दे ॥ 

ऊंचे दादिम से रसाल - तरु थे ग्रो 'श्राम सें शिशपा | 

थो निः्नोच्च अतर्य- पादप - कसे छू दाटदी यीच ग्रे ॥ 


फिर इनकी प्रियाऑ--मेथाविनी माथवी, प्रनोभनीया 
जयंगलतिका, अमिता प्रियंगु। तपोग्ता रक्षिका, मच्जु- 
गुन्जिका - नताओं का वर्णन है | अ्रतिधियों में एशावी ज्ीच भो 
ओर सपत्नीोक प्राणी मो, जैसे फलापी - केकिनी, कपोन - 
कपोतो, शुक, पपीदा शारिफा, चक्नोरो, लाल, शासखा|स् ग[बंदर), 
भरने, चोते, बेल खुरमी |ब्र॒ज-थूमि के प्रहृति-प्रागण में 
शिश्यु्भो की क्रोडा उद्धवज्ञीने कुछ फाल के उपराम्त देसो । यद 
सवामापिक भी था। पञ्रत्त सर्ग में जर्दों थे एक्र उन्मला गोपी 
को कुज में घूमते देखने हैं वढाँ खुमन-शिश्ष्नों से दपय्नन * 
आँगन जगमगा रहा है। यहाँ बालक भी हैं, घालिकाएँ सो । राम 
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यशोदा के दुःख का समकतक्षी ही नन्‍द्‌ का दुःख है। कंस के 
निम्नन्त्रण पर खुनलान निशोथ में मुख पर हाथ रखकर चिंता- 
झुद्रा में बेठने, व्याकुद्ता से विज्ञन कक्त में घूमने, उच्छुचास 
फकने, चुपचुप आँसू ढलकाने से ही पिता के ठुःख का चित्रण 
बिता एक शब्द के उच्चारण कराए हुआ है। अपने पुत्रों को 
सथुर। पहुँचा कर गोऊुल लीटने का फठोर कम भी नन्‍्द को 
ही करना पड़ा । कृष्ण की सेवाओं फा स्मरण कर वे भी उनके 
वियोग में तड़पते दिखाये गए हैं। उन्हें फवि ने संयत ओर 
गंभोर रखा है। यह संभवत, उनके पुरुष होने का दण्ड है। 
पर इससे उनकी व्यथा ओर गहरी होगई है, इसमें संदेह नहीं । 


प्राकृतिक छुटाओं का विभाजन उपाध्यायजी ने इस ढंग से 
कर लिया है कि इससे उनके काम में भी सटहुलियत होगई दे 
भाव प्रसार को भो अवकाश मिला है और छिसी को यद्द 
शिकायत भो नहीं हो सलक्रती कि कहने के लिए कुछ रह गया है। 
यह विभाजन इतना रुपए ( 09ए700४७ । है कि उसे पाने के लिए 
घादरे पानी पेंठ' की आवश्यकता नहीं है । प्रथम सग “संध्या - 
पटो' पर अंकित है । दूसरे सगे का प्रारम्भ जब होता है तब 
प(द्वेघटी निशा! गत होचुक्री थी। तृतीय सर्ग अद -रात्रि फो 
लेकर चलता है । चतुथे सगे रात्रि के 'चतुर्थ (अंतिम ) प्रहर 
में समाप्त हाता दे । पश्चम सर्ग में स्वभावत: 'छागई व्योम 
साली ।' एकादश सगे में एक गोप 'निदाघ' का वर्णन करता है 
द्वादश में एक आभीर के मुख से “'बर्षा' काल का दृश्य उपस्थित 
कराया गया है | चतुदंश में एक्र गोपी शरद! की कमनीयता 
फा उल्लेख करती है। ओर पोडश :सर्ग में स्वयं कवि मधु 
मास! फी शोभा दिखलाता है । रहे बुक्त, लताएँ। यद्द काम 
नवम सर को सोपा गया दै। चक्तों में जमुयु, रसाल, फदस्य, 


( एप ) 


यह भभावुकता तम-पुज की, 
सह सकी नहिंः तारक -मढली। 
घह विकास - विवद्ध न के लिये, 
निकलने नम - मंडल में लगी ॥ 
दि दशंक - लोचन - लालसा, 
फलवती न हुई तिलमात्र भी । 
मयन की लख के यह दीनता, 
सकुचने सरसीरह भी क्षगे ॥ 


उपाध्यायजों ने प्रकृति का दृदय पहढिचाना दहै। कृप्ण के 
मधुरा-गमन को हृदय-विदारक खूचना से पह्निले प्रकृति में ततम 
भर दिया है । कृष्ण - वियोग को बिता में मग्न नन्‍दर को दिग्याने 
फे पूत्र समोर शांत, पादप शात. व्याम शांत, तारक शांत, दी प- 
शिवा शांत, क्रींगुर शात . ,सब शात हैं। राधा उस रात 
कुछ अधिक विकन हें। उनके चारों आर दिशाएं रो रही हैं, 
दीप -ज्याति मलिन पह माई है। व्यांम के डर में पी की अनतत - 
शिखाएँ फ़ट निकलो हम | श्योर प्रभातक्ाल् में जब तक फऊृप्ण 
विदा हो मो नहीं पाने कि प्रकति आस रिश्तों के रूप में राती 
दिखाई गई है। नन्‍द के प्रत्यागमन पर सूर्य पढ़िले ले ही काँपता 
हुआ निकलता है | 


एवी प्रकृति के अंनर में सहानुभूति पी स्थायना स्यामायिष 
थी जिसका बात खुन्दर उपयाग उपाच्यायती ने पवन को लेफर 
डायो धकार किया जिस प्रक्नार फालिदाल के यक्ष ने मे को 
लेकर । फालिदात फो भाँति ही उपा्यावजो ने अगने दत को 
पथ- निर्देश किया प्योर स्वान - परिचय पराण्म ओर साथ ही 
से केता से दशा - सिधेदन का फाम साया। पज्ञों, बरेलियों ध्योर 
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सुनिवे--जूही, पाटल, चमेली, बेला, चम्पा, बंधूक, श्यामघटा; 
खूब छुखी । इनके अज्छ इतने खिल गए, दें कि अ्मरों से इनकी 
छेड़छाड़ भी प्रारम्भ होगई है । इसके अतिरिक्त 'क्षिति! का वर्णन 
पएद्‌-चिन्ह' के रुप में, 'जल्ल' का सर और खरिता ( यमुना ) 
के रूप में, 'पावचक' का दावाग्नि के रूप में, गगन का संध्या, 
यामिनी, प्रभात क रूप में ओर समीर” का पत्रन-दूत के रूप 
में पाया जाता है ही । 


दिवचल के अवसान से यामिनी के अंत तक के ही वर्णन 
प्रियप्रवास मे इसलिए अधिक हैं कि फाव्य का वातावरण 
विषादपूरण है । यह वात ध्यान देने कीं है कि उपाध्यायजी ने इन 
प्रहरों को 'तमस - निर्मित' रखा है। ज्जवासियों से कृष्ण फो 
छुड़ाने वाली इस कृष्ण पक्त की रात को कृष्ण - पक्त की फेसे 
कहें ? वाह प्रकृति और आन्तरिक प्रकृति में सामञजस्य प्रिय - 
प्रयास में सर्वेत्न है। प्रस्ती मानवीय भावनाओं से कहीं एकाकार 
होगई है, कहीं उसका अंग बन गई दे। फाध्य के पारम्भ में 
सन्ध्या का अत्यन्त सरल वर्णन है। उन प्रारम्भिक सोलह 
पंक्तियों में केवल चर! शोर “ध्वनि को द्वी कवि ने भरा है, पर 
ध्वनि हो ही रही है कि अचानक खंशी चज उठती हे, दिशाओं 
में लालिमा मिलने नहीं पाई कि 'सजल - नीरद सी फल +फांति! 
वाले कृप्ण दिखाई पढ़ते हैं। कृष्ण नेत्रों से छिपते हैं कि सन्ध्या 
का तम गाढ़ा होजाता है ओर मुरली की ध्वनि जैसे धीरे धीरे 
पवन में बिलोन द्ोती है बेले द्वी नीरवचता छातो जातो दे । 
तम ओर नक्षत्रों की भावुकता अभावुकता, जनविलोचन तथा 
कमल-लोचन की कमल - लोचन के लिए यह प्यास जिसमें 
आये के कथातक का आभाख भी दे कवि फी गंहरी आदर ता की 
परिचायिका दै-- 
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(70077००॥ ) भी चित्रित किया दे जेसे पश्चरश सर्ग में गोपी 
फो व्यथा को बहुत से विकसित पुष्प नहीं समझ पाते । सबसे 
बढ़ा काम उपाध्यायजी ने प्रकृति से यद्द लिया कि उससे ब्ज- 
वासियों के हृदय के घाव फा भरवाया | इसी के सहारे राधा को 
अपूर्य शांति मिली है । प्रकृति मे रृप्ण के अद्ग - प्रत्यक्ष की शोभा 
के दशन से जद्दों अन्‍य विरहिणियों को पीड़ा होतो वां राधा के 
डर में आनन्द फा स्रोत फूट पड़ता है-- 

तेरा होना विकल दयिते घुद्धिमत्ता नहीं है, 

क्‍या प्यारे की चदन - छवि तू इन्दु में है न पाती 


प्रत्येक कताकार की अपनी कमियां होती हैं। कृप्ण के जीवन 
फो सारी घटनाओं को दुहराने की आऊात्तारो पूर्ण करने फे लिये 
उन्हें अनेक पात्र नियुक्त करने पड़े है। उद्धव से एक पात्र अपनी 
फधा समाप्त करता है कि दूसरा छेछ ऐेता है । इससे चाहे 
घजवासियों की शिए्रता (॥॥#वदृध्९ए।६७ ) ओर हृप्ण फे प्रति 
उनफी व्यापक्त ममता फा पता चलता हो पर चानों फा तार ने 
टूटने से एक प्रकार की उकताहट ( ४४०॥00079 ) उत्पन्न होती 
है। पहीं ऋद्दी फवि पक्तियों फे भीतर से निकल फर एक घटना 
को दूसरी से जोड़ता प्रतोत होता है | इससे फला-भावना पर 
निश्चय ही आधात पहुंचता दे-- 


झाशो, झापो, सद्ृदय - जया रूग आभीर ऐोगो । 
पेग्यो पेंडी सदन फाती क्या कई वामिनों हैं ॥ 
रोने रोने विपुल तिय की लाल के एए2॥। 
जो रोपी ४ कथन पहले हूं ठउसो झा सुख ॥ 
इस ग्रन्थ थी भारा यधपि पी फर्दी अपरिदडित सी तगदी 
है, फिर भी उपाध्यायतों ने प्रामोर चयादि यो घुलवाने समय 


( शरद ) 


पुष्पों के वर्णन में अस्वाभाविकता केवल इतनी है कि उन्होंने 
वांता बाँध दिया है। नहीं तो उनके रूप, रक्ू, आकार ओर 
ग़ुर्णो से पूरी जानकारी प्रकट की है | ऋतुओं के वर्णन भी सका- 
रण हैं । ग्रीष्स वर्णन दावाग्नि के समय किया है, वर्षा का वर्णन 
गोवरून - धारण की घटना के समय, शरद का वर्णन राख 
बीला के पूर्व ओर वसन्‍्त का वर्णन उद्धव - राधा के परिचय के 
समय | शरद ऋतु जेसे अपनी अन्ुकुलता से खुहावनी बनी 
प्रीष्म ओर वर्षा जेसे अ्रपनी सयड्भरता से विकराल प्रतीत हुई 
डसी प्रकार चसनन्‍त अपनी प्रतिकूलता से पीड़ादायक सिद्ध 
हुआ | ऋतुओं के इन बणनों मे उनकी समस्त विशेषताएँ 
शुच्दों घी फकशता, आद्रेता, फकमनीयता ओर मधुरता के सहारे. 
प्रदर्शित फी गई हैं । 


(अ) तवा समा थी तपती बसुन्धरा, 


स्फुलिंग वर्षारत तप्त- व्योस था। ( ग्रीप्म ) 
(भा) जलद थे दल् के दल आरहे, 
उसड़ते, घिरते, ब्रज घेरते। (वर्षा ) 


(ह) अत्युज्ज्वजा पहन चारक-मुक्त - माला 
दिव्यांवरा बन अलोकिक कोमुदी से । 
शोभाभरी परस झुग्धकरी हुईं थी, 


राका - कल्ाकर - सुखी रजनी - पुरन्मी ( शरद ) 
(६) सुकोपलें थीं तर - अंक में लसी, 
स- अज्गरागा श्रनुराग--रंजिता (बसंत ) 


भालंकारिक रुप में परक्ृति का उपयोग जैसे सब करते हैं 
बैंसे दी उपाध्यायजी ने भी किया है | प्रकृति को कृप्ण - वियोग 
में खिन्‍न तो दिखाना था ही, पर उसे फट्दी कहीं उदासीन 


( १६१ ) 


पूरो सफलता मिलो हे | ऋतुओों और फालि-नाग का वर्णन 
कितनी सन्नीवता से क्रिया है ? करुणा के चित्रण में उपाध्यायजी 
सिद्ध - दस्त हैं ही | गोप - गोपियां का कृप्ण के भ्रम में उद्धव को 
,घेरना भो अत्यन्त स्वाभाविक है | कहीं कहीं व्यज़ना का प्रयोग 
इस चतुराई से किया है क्ति सहज लक्षित नहीं हो पाता जेसे 
राधा का ऐसे कुब्ज में बेठना जो 'समात्रता 'श्यामल- पुष्प! 
सकूला' थी। भावो फी व्यजना भी कुछ स्थलो पर सटीक हुई हे 
(क) रोमों की भी श्रवक्षि जिसके रद्ग में ही रेंगी ए। 
कोई देही बन श्रयनि में भूल फेसे उसे दे ? 
(प) सोधे-हयी अलक जय है श्याम की याद अआती। 
ऊधो मेरे दृदय पर तो साँप है लोट जाता । 


इन पंक्तियों के पढ़ने मात्र से प्रतीत दोता है जसे फोई 
चुढ़िया बड़ो फठिनता से खिलऋती गिड़निष्ठाती हुई किसी के 
पास आरही हो-- 
झाईं प्यारें निकट भ्रम से पक  शृद्धा प्रयीणा, 
हाथो से छू कमल - मु को प्यार से की पल्नाएँ 
पीछे पोज्नी दुस्वित स्थर से तू कही जा न येद्रा, 
हैरी माता झएहह फियनी बावली हो रही है । 
प्रिय-प्रवास प्रेम के चिदयोग -पत्त का फरूण -निद्शन हैं। 
इसमें प्रेम फी 'झादर' 'सरगय' 'पस्मेह' बात्मस्य' 'भक्ति' शोर 
प्रणुय' सभी धृत्तियों का चित्रण पूण तल्लीनता से हुझ्ा दे 
जिसमें लीन दोने पर हृदय यार यार यही सोचना शड़ जाता (--- 
पदि विरह दिधाता ने सजा बशिएय मे भा, 
सब दएमिर्यन में सोनी खावते थी 





( १६० ) 


अथवा करुणा के अधिक आवेश में उसे अपेत्ताकृत सरल कर 
दिया है। मोह ओर पणय में सच्म विस्तृत अंतर दिखलाना 
तथा नवधा भक्ति की अपने भावानुकूल व्याख्या करना राधा की 
आयु के वहुत अनुकूल चाहे पड़े अथवा नहीं, पर उद्धव जेसे 
शानी व्यक्ति को बच्चों की भॉति सर्मभाने की आवश्यकता नहीं 
थी । प्रिय - प्रवास को पढ़ने से इतना पता अवश्य चलता दे कि 
कवि का हृदय अत्यन्त कोमल है। उपाध्यायजी गुप्तजी की टयकरं 
फे ही फथि हैं। और प्रिय - प्रवास साकेत से फिसी बात सें कम 
नहीं है | सर्ग की दीघता को ठीक रखने फे लिए फवि ने पात्रों के 
झुख से विरह व्यंजना तो आंवश्यकता से अधिक कुछ दूर तक 
अवश्य फराई है, पर चेसे छन्द, भापा, भाष, गुप्तजी के समान 
ही उसकी उद्धली पर खेलते हैं । अभिव्यक्ति को सबल बनाने के 
साधन भी उसके पास पर्याप्त हैं | प्रथम सर्ग में फचि ने प्रकृति 
के बीच अपने नायक फो दिखाकर यह धत्यत्न फिया है फि ब्रज 
वासी फिस सद्दज़ - भाव से प्रकृति. के अंचल में पले थे। वहाँ 
प्रकृति ओर प्राणी एक ही वस्तु के दो अंग प्रतीत होते हैं । 
चरण्णन करते समय कवि की दृष्टि प्रकृत्ति पर भी है और प्राणियों 
पर भी । वह भावों में वहकफर न पृथ्वी को भूलता है झोर न 
शआ्राकाश को । वद्दों वंशी-वादन का श्रायोजन है। बहुत से प्राणी 
पुकन्र हैं, पर फवि ने फिसी को बोलने का अवसर नहीं दिया। 
केवल वातावरण का चित्रण अपने में पूर्ण ओर विलक्षण है । 
आगामी घटनाओं की सूचना भी कहीं वातावरण की उद्धासी 
और फहीं पात्रों फी आशइदड्ाओं के हारा-दी है। कृष्ण थी 
बिदाई पर बज - बासियों फे साथ कृष्ण के तोते ओर उनकी 
गायों की विकेलता प्राणियों की विकलता में मिलक्षर' उसे घनी 

भूत कर गई है। दृश्य ओर वस्तु चर्णन में भी उपाध्यायजी को 


( ६६१ ) 


पूरी सफलता मिलो हे | ऋतुओं आर फालि-नाग का वर्णन 
कितनी समोचता से किया है ? करुणा के चित्रण मे उपाध्यायजी 
सिद्ध - दस्त है ही | गोप - गापियां का कृष्ण के श्रम में उद्धव फो 
, परगना भो अत्यन्त स्वाभात्रिक है । ऊ्दी कहीं व्यजना का प्रयोग 
इस चतुराई से किया है क्लि सहज लक्तित नहीं दो पाता जेसे 
राधा फा ऐसे कुष्ज में बेठना जो 'समाक्षृता 'श्यामल- पुष्प! 
संकुला' थी। भावों की व्यजना भी कुछ स्थलों पर सटीज हुई दे 
(क) रोमो की भी भ्रवलि जिसके रह्ष में ही रँगी ह। 
कोई देही यन 'प्वनि में भूल केसे उसे दे ? 
(पर) सोधे-हूबी 'शज्षक जम है श्याम की याद शआती। 
ऊधो मेरे ददय पर तो खॉप है लोट ज्ञाता । 


इन पक्तियों के पढने मात्र से प्रतीत होता है जेसे फोई 
बुढ़िया चड़ो फठिनता से खिलकती गिड़गिड़ाती हुई फ्रिसी के 
पास आरदी हो-- 


आईं प्यारे निकट भ्रम से एक श्रृद्धा प्रयीणा, 
हाथी से छू कमल - मुख्तर फो प्यार से लीं बत्ाएँ 
पीछे योली दुखित स्वर से तू कहीं ज्ञा न बेश, 
हरी साता अहृह कितनी यावली ऐो रही है । 
प्रिय - प्रवास प्रेम के वियोग-पत्त का फरुग-निदे्शन है। 
इसमें प्रेम फी 'शादर' 'सरय! स्नेह! बात्सल्या 'मक्ति' और 
ह्रणय' सभी घृतक्तियों का खिघरण पूण तल्तीनता से हप्याडे 
जिसमें ज्ञीन होने पर हट॒य बार धार यही सोचता रह जाता दै-- 
पदि विरह दिधाता ने खूजा बिख में था, 
तब सापति रचने हे कीनची साउते थी 





( १६० ) 


अथवा करुणा के अधिक आवेश में उसे अपेक्षाकृत लरल कर 
दिया है। सोह ओर पणय में सूचम विस्तृत अंतर दिखलाना 
तथा नवधा भक्ति फी अपने भावाचुकृल व्याख्या फरना राधा फी 
आयु के बहुत अनुकूल चाहे पड़े अथवा नहीं, पर उद्धव जेसे 
शानी व्यक्ति को बच्चों की भाँति समझाने की आवश्यकता नहीं 
थी । प्रिय - प्रवास को पढ़ने से इतना पता अवश्य चलता है कि 
कवि का हृदय अत्यन्त कोमल है| उपाध्यायजी गुप्तजी की टघकर 
के ही फधि हैं । ओर प्रिय - प्रवास साकेत से फिसी बात में कम 
नहीं है | सर्ग की दीघेता को ठीक रखने फे लिए कवि ने पात्रों के 
मुख से घिरह व्यंजनां तो आंवश्यकता से भ्रधिक कुछ दूर तक 
अवश्य कराई है, पर वेसे छुन्द, भापा, भाव, ग़ुप्तजी के समान 
ही उसकी उद्धली पर खेलते हैं। अभिव्यक्ति फो सबतल बनाने के 
साधन भी उसके पास पया्त हैं | प्रथम सर में फवि ने प्रकृति 
के बीच अपने नायक फो दिखाफर यह प्रत्यक्ष फिया है. कि ब्रज- 
बासी फिस सहज - भाव से प्रकृति. फे अंचल में पले थे। चहाँ 
प्रकति और पभाणी एक ही वस्तु के दो अंग प्रतीत होते हैं। 
चबरणेन फरते समय कवि की दृष्टि प्रकति पर भी है ओर प्राणियों 
पर भी । वह भावों में बहफर न पृथ्वी को भूलता द्वे शोर न 
भ्राकाश को । वहाँ चंशी-वादन का आयोजन है | बहुत से घाणी 
पकनत्न हैं, पर कवि ने किसी को बोलने का अवसर नहीं दिया | 
केवल वातावरण को चित्रण अपने में पूर्ण ओर बिलक्षण है । 
आगामी घेटनाओं की सुचना भी कहीं वातावरग्ण की उदासी 
ओर कहीं पात्रों फी आशड्जाओं के द्वारा-दी हैं। कृष्ण थी 
बिंदाई पर वज-बासियों के “साथ कृष्ण के तोतें ओर उनकी 
गायों की विकलता प्राणियों की चिकलेता में मिलकर उसे घनी 
भूत कर गई है। दृश्य ओर वस्तु वर्णन में भी उपाध्यायजी को 


( १६१ ) 


पूरो सफलता मिलनी है । ऋतुशों ओर फालि-नाग का वर्णन 
क्रितनी सज्ञोचता से किया दे ? ऋरुणा के चित्रणु में उपाध्यायजी 
सिद्ध - दस्त हैं दी | गोप - गोपियों का कृष्ण क भ्रम में उद्धव फो 
,घेरना भो अत्यन्त स्वामाविक दे । ऊहीं कहीं व्यंजना का प्रयोग 
इस चतुराई से किया हैकि सद्ज लक्षित नहीं हो पाता जेसे 
राधा का ऐसे कुष्ज में बेठना जो 'समात्तता 'श्यामल्न- पुष्प 
संकुला' थी। भावों की व्यजना भी कुछ स्थलों पर सटीक हुई दे 

(क) रोमों की भी झअवलि जिसके रू में ही रेंगी है । 

कोई देही घन अवबनि में भूल केसे उसे दे ? 


(सर) सोधे-हुबी 'प्रलक जब है श्याम की याद शआती। 
ऊधो मेरे दृदय पर तो सॉप है लोट जाता । 


इन पक्तियों के पढने मात्र से प्रतीत होता है जेसे फोई 
चुढ़िया बड़ो फठिनता से खिलकती गिड़ागड़ाती हुई किसी के 
पास आरही हो-- 


पझाह प्यारे निकट भ्रम से पक घृद्धा प्रयीणा, 
ह्ार्थों से छू कमल - मुख को प्यार से लीं बलाएँ | 
पीछे घोक्ो दुखिन स्पर से तू कहीं जा न बेटा, 
तेरी साता आ्यहष्ठ किंतनी बावली हो रही है। 
प्रिय - प्रवास प्रेम के थियोग-पतक्ष का फरुण-निदशन है। 
इसमें प्रेम फी 'झदर' 'सण्य' 'स्नेह! 'वात्मल्य' भक्ति! ओर 
'प्रणय' सभी घूक्तियों का चित्रण पूर्ण तल्लीनता से शुथा ई 
जिसमें सीन होने पर छुदय घार धार यहो सोचता रह जाता है-- 
यदि पिरए दिघाता ने सजा विश्व में था, 
एब स्मृति रचने में फोनसी चातुरी थी ? 


2०००>क०>क> को जनक 


साकेत 


शझाचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल का यह व्यंग्य कि “साकेत की 
रचना तो मुख्यतः इल उद्देश्य से हुई कि उर्मिला काव्य फी 
उपेक्षिता' न रह जाय” कोई अथे नहीं रखता | नवीन कथानकों 
के साथ ही जब प्राचीन आख्यानों फो एक भिन्‍न दृष्टिकोण से 
पअरहण करने पर नवीन केउ्य - ग्रस्थों का सूजन होसकता है ओर 
होता रहा है तब मेथिलीशरणजी के प्रयास पर अआत्तेप फरना 
कुछ ज॑चता नहीं । बात यह है कि रामचरितमानस भारतीय 
मानस में कुछ ऐसा बस गया है कि “तहें किमि ओर समाय' 
की स्थिति उत्पन्न होगई है । केशव की रामचन्द्रिका तुलसी 
द्वारा अंफित उन भाजचंशी फी चरित्र - ध्रभा के सामने जे से फीको 
पड़ गई, मेथिलीशरण का साकेत-नक्तत्ञ भी 'भानुकुल के 
निष्कलड मयड्ू' फी 'चरित' - ज्योत्स्ना के सामने वेसे ही टिम- 
टिमाता है | यदि मानस न होता तो 'रामचंद्रविका' और उज्ज्वल 
रूप में चमकती, यदि मानस में अवगाहन करने का पुणय - प्ने 
न प्राप्त होता तो 'साकेत' के दशन फो साहित्य - प्रेमी ओर भी 
उत्कयठा से लपकते | यह दूसरी स्थिति है। लेफिन सानख्त 
अनन्त लहरों से हमें रस - सिक्त करने में समर्थ है, अत: “चंद्विका 
न भलकती , 'साकेत” का निर्माण न होता, यह तो कोई तक नहीं 
है। मानस के तट पर साकेत का निर्माण ओर ऊपर से चंद्विका 
का उसकी रसभरी ऊर्मियों से गले मिलने आना कया साहित्य - 
दर्शकों के लिए ओर भी कोतुक फी वस्तु नहीं है, उनकी वेभव - 
चूद्धि नहीं है 


यह बात खुनते सुनते आप पुराने होगए ,होंगे कि टेगोर ने 
प्राचीन काव्यों की कुछ उपेक्तिताओं को स्मरण किया, आचार्य 


( रैद३ ) 


ह्िवेदीजी ने उस आकांक्षा को हिन्दो वालों के सामने रखा ओर 
हिंदी कवियों में से मेथिलीशरणजी ने अपने गुरु फो एक द्नि 
यह इहर्प - खूचना दी-- 


ज्षादमण के शर की अनी बनाकर टॉकी, 
मैंने विरहिन की एक मूर्ति है ओऑंकी। 
झआोखू नयनों में, हँसी बदन पर बॉकी, 
, काटे ससेटती, फूल छींटती म्ॉकी ॥ 


जब पाठकों ने इस फॉकी के दशन किए तब उन्हें पता चला 
कि उन्होंने केवल उर्मिला की मूत्ति ही अंकित नहीं की, फेफेयी 
फा उद्धार भी किया है, माएडची के हृदय - कमल फो भी खोला 
है, श्रुतिकोसि की मूकता भी भह्ढ की है । केशव फे रामचंद्रजी 
से यदि मे थिल्लोशरणजी को भेंट हो जाती तो हनुमान फी भाँति 
उनको पीठ भो धपथपाते हुए वे कद्दते 'चाह भद्दे | गये एक फाझष 
फी झनेक फरि आये हो ।! 


फप्मी कभी लेसिनो कवि के वश में नहीं रहती इस बात का 
प्रत्यक्ष प्रमाणु साकेत दै । उर्मिला का चिरद्- वरणांन दही यदि 
ग़ुप्तजी का उद्देश्य रहा हो ता दम इस बात को बिना किसी प्रति- 
घादभय के कहना चाहते हैं कि चे लक्ष्य - घ्रष्ट होगए ईद । मेथिली- 
शरणुज्ञी को साकेत में यदि फद्दी सफलता नहीं मिली तो विरद्द - 
घणोेन में । मिलन का वन बे खुन्दर फर सकते टे। प्रथम और 
अंतिम सर्ग में उमिला - लब्मण मिलन फे दोनों स्थल अत्यन्त 
सजीब टै। नवम सर्ग में फाव्य ने उनका साथ छोड़ दिया है जिसकी 
पूर्ति उन्होंने चमन्कार क हारा वी दे। यो अच्छी पृष्ठो मे चार-ल: 
स्थल सुन्दर बन ही पड़े हैं। साफेत के पनिवेदन' में उन्होंने फटा 


( १६४ ) 


है “तथम सर सें तब भी कुछ शेष रह गया था ओर मेरी 
भावना के अनुसार आज भो यह अधूरा है। ” इलके विपरीत 
हमारा निन्ेदन है कि यदि नवम सर्ग को वे आधा करदें ओर 
घविरह से असंबंधित रुखे प्रसक्नों को निकाल दें तो अनुपात 
( ?70.90"00॥ ) ओर रख दोनों दृष्टियाँ से वह सर्ग श्रेष्ठ ह्दो 
जाय । इससे पूरे साकत का हो कुछ ओर स्घरूप हो जायगा । 
उर्मेला - लक्मण का लेकर वे चले हैं, पर उनकी राम - भावना के 
फारण सीता-राम के रूप फा रड़् यदि अ्रधिक गहरा नद्दीं तो कम 
गहरा भी नहीं है। उर्मिला-चिरह की कथा कहते सूमय उन्हें यह 
भी ध्यान आया कि चला लगते हाथ पूरे मानस की कथा ही कह 
डालें तो क्या चुरा है। इससे उन्होंने अपनी कथा को यद्यपि 
अयोध्याकांड से हो प्रारम्भ किया, पर कोई कांड ऐसा नहों दे 
जो कहीं श्रनायाल ओर कहीं वरवश न घुस आया हो | श्रन्थ 
का नाम साकेत है | इससे यह ध्वनि निकलती है कि घटनाएँ 
साकेत ( अयोध्या ) में घटी हैँ । फवि को विवश होकर चित्रकुट 
जाना पड़ता है-- “'सम्प्रति साकेत - समाज वहीं दे सारा ।? नहीं 
ता स्थान परिवतित न हो इसके लिए ग़ुप्तजी ने साकेत में ही 
सर्जीचनी - जड़ी मेंगा दी, साकेत में ही शत्रुघ्न के मुख से राम 
की चन - यात्रा फी कथा कहला दी ओर साकत में ही वशिष्ठ फी 
योग - शक्ति से लद्ठा में राम क्री चिजय दिखला दी | प्रथम आठ 
सर्गो में अयोध्याकांड की कथा है। दशम सर में उर्मिला सरयू 
से 'बालकांड की ऋथा डहराती दे एकादश सर्ग में 'झरणय- 
कांड' की आबी फथा शत्रुघ्न खुनाते हैं, बाकी आधी ओर साथ 
ही 'किप्किया' , 'सुन्दर' ओर थोड़ी लक्ढका' कारों की फथा 
हमसुमान खुमाते हैँ । लद्स्‍ठा काएड फीजो कथा रह गई दे उसे 
द्ादश सर्ग में वशिष्ठ अपने जादू से ज्ितिज - पट पर दिखा देते 


( १६४ ) 


हैं। रह गया उत्तरकांड | चह पकादश खभ में उतर आया दे । 
शत्रुघ्त के मुख से साकेत का वेभव वर्णन एक प्रकार से राम-राज्य 
का घर्णन है' | तात्पय यह दै कि उर्मिला के प्रति कवियों ने जो 
उपेक्षा द्खलाई उसे में धिलीशरणजी दूर फरना चाहते थे । राम 
फो वे ईश्वर मानते हैं | उनके प्रति भी पूर्ण भावोद्वेक प्रकट 
करना चाहते थे | ओर साकेत से ही रामचरित को पूरी कथा 
भी फद्दना चाहते थे | परिणाम यह हुआ कि न तो उर्मि्ञा शोर्षा- 
सन पर प्रतिष्ठित हो पाई ओर न साकेत निर्दोप प्रचध - फांव्य 
दो पाया। पिछले दो सर्गों' मे जो उन्होंने कथा न कहकर उसे 
पात्रों द्वार कहलवाया अथवा दिखाय। है उससे ऐसा प्रतीत 
होता दै कि वे दोनों सर्ग प्रवन्ध फी दूसरी हूटी टाँग डे जो लटक 
फर रद्द गई है। 


लच्मण ओर उर्मिला इस प्रबन्ध - काव्य के नायक - नायिका 
नहों दे। गुप्त जो का प्रयत्त तो यही रहा दै कि वे इस थुग्म को 
अपने काव्य के नायक - नायिका बनावें, पर उनके आराध्य 
राम इसके नाथक बन चेंठे हैं। उर्मिला ने यद्यपि साकेत के 
चहुत पृष्ठ घेरे दे-आरस्भ, मध्य, अंत में सभी स्थलों पर चद्द 
था धममनोी द्वे-पर इससे फ्या दोता दे ? उसे कवल मुख्य पाती 
फा पद उसी प्रकार से दिय। जा सझना है जिस घकार चंद्रगुप्त 
नाटक में चाणक्य को । अत साकेत के 'काय' के लिए पहिले 
'उर्मिला के विरह - यर्णन! फो निश्चित करने का विचार फरे और 
फिर ध्ष्म - घाचक्क चिन्‍्द्र लगाते फिर तो फ्या लाभ ? सांफित 
फा फाय दे पाये - सभ्यता फी प्रतिष्ठा' | असंदिग्व शब्दों में 
मेथिलीशरणजी ने झपने इस दृष्टिफोण फो व्यक्त क्या है। सदद 
ने रद जाय अत' यार-वार इस घात फो स्पष्ट फरते चले है | राम 


( रैददे ) 


को धन सेजते समय जब दशरथ विहल होने हैं तब वे विपद्‌- 
संज़न कहते हैं-- 


सुझे था आप ही बाहर विचरना, 
धरा का धर्म - भय था दूर करना । 


साकेत से विदा होते समय गुरु वशिष्ठ भी इसका स्मरण 
दिलाते हैं-- 


हरो भूमि का भार भाग्य से लम्य तुम, 
करो आय - सम वन्यचर्रों को सभ्य तुम । 


चित्रकूट - प्रसज्ञ में यह उद्देश्य ओर भी स्पष्ट हो गया है । 
गान - रत सीता 'भोली कोल - किरात - भिन्न - चालाओं' को 
अपनी कर्पना - पटो पर लाती हुई यही तो कहती हैं, 'लो, मेरा 
नागर भाव - भेंट जो लाया । वहीं राम ओर सीता के वाजक्षा- 
लाप का सुख्य - चिषय भी यही है। रावण की वर्बरता से दवी 
यज्ञ - प्रथा को फिर प्रचलित देखने ओर चेद - वाणी को फिर 
गूजत सुनने का जो स्वप्त राम देखते है उससे ऐसा प्रतीत 
होता है मानों राम-रावण का युद्ध दो समभ्यताओं का युद्ध है-- 
आये -सम्यता ओर अनाये - सभ्यता का संघर्ष है-- 


जन (६ हा अं 
में दूँगा श्रव आयत्व उन्हें निज कर से । 


यहीं तक नहीं, एकादश सग से शब्रुध्न राम के कार्यों का 
विचरण देते देते घूम-फिए कर इस वात पर आते हैं-- 


जयपध्षयकार फिया सुनिर्यो ने, दस्युरान यों ध्वस्त हुआ। 
झआार्य-सम्यता हुई प्रतिष्ठित, आय-घर्म आश्वस्त हुआ॥ ८ 


जे 


( १६७ ) 


और साकेत के अन्त में विरहिणी उमिला जब अपने खोये 
योवन-धन का स्मरण करती हुई विकल होती है तब छन्मण उस 
लघु-हानि को पक महान-लाभ के समुठ में, उस समुद्र में 
जिसके लिये इस दंपति ने स्थयं इतना ताप सहा, उयाते ट्ये 
अत्यन्त हपे-पूवंक घोषित करते हैं-. 


धरा-धाम को राम-राज्य की जय गाने दो। 


साकेत को मद्दाकाव्य कहने का जो भ्रम हुआ है उसका 
सुस्य कारण यह है कि उससें खाहित्यदर्पणकार के अनुसार 
मद्दाकाब्य के बहुत से लक्षणों की पूर्ति का प्रयत्न किया गया 
| आरस्म में गणेश को लेकर मंगलाचरण है. शोर सग्स्चती 
लेकर वंदना | कथा लोक-प्रसिद्ध नायक की है ही जो सद्ठश 
जात क्षत्रिय है। झाठ सर्गों के स्थान पर यारह सर्ग | नवम 
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सग को छोड़ कर प्रत्येक सर्म में एक ही छुन्द फा प्रयाग है और 
सर के भ्रन्त में छन्द को भी चद्ल दिया हे । प्रधान रस झ्टद्ार 
( विभधलंभ ) है । बीर, करुण आदि आये ह, पर गाणु-रप से । 
धर्म, अर्थ, फाम, मोक्ष में से धर्म फी सिद्धि होती है। बर्णानों 
में नगर ( साकेत » प्रेम, यात्रा, प्रभात, संध्या, रु ।ी, सरिता, 
(सरयू, गंगा) पर्वत (चित्रकूट), पद-ऋतुओ्रों, खगया, घन, 
» >सेज्जा, युद्ध आदि के बर्णन हैं। इसके प्यतिरिक्त पला, 
देशानुराग ! पम्पत्य-सम्पन्ध, जड़वाद ( १शटापततणाा ), 
पाज़ा-प्रजा के सम्बन्ध, डपयोगिताबांद, नारी की महत्ता प्याटि 
पर भी व्यास्यान हे । यद सब होते हुये सी साकत महा- 
प नहीं है, क्योंकि ये सास बातें एफ ठम बाहरी (2 छाया: - 
॥0९8 ) है| जिसका प्रबन्ध ही खडित > यह मापकाब्य कसे 
 महाकाब्य के लिये चार बातों के निम्राह पी अपूर्य 


( एप ) 


क्षमता कवि में होनी चाहिये। ये चार बातें हैं-- प्रबन्धवद् 
कथानक, चरित्र-चित्रण, दृश्य चणंन ओर रस | फथानक पद्दिली 
आवश्यकता है। ओर संक्षेप में कहना चाह तो महाकाव्य में 
फथानक चिराट हो, साथ ही काव्यत्व महान्‌ द्ो। प्रयत्नज 
होते हुये भो गृप्त जी की काव्यक्षमता में फोई संदेह नहीं फर 
सकता | ओर फथानक भी उनके सामने जैसा फैला पड़ा था 
उसकी महानता में भो अविश्वास का कोई कारण नहीं था, 
परन्तु उस कथानक का वे ठीक से उपयोग नह्ठीं कर सके। 
एकादश ओर द्ादश सगे में ज़ब उन्होंने हृदय खोल फर राम के 
बन-पर्यटन, राम-रावण युद्ध ओर रख-सज्जा आदि के चण्णेन 
किये है तब उन्हे स्वतंत्र-चर्णन का स्वरूप देने में क्‍या हानि 
थी ? थोड़े से उलट-प्लेर के साथ ही प्रबंध के अज्षुरण रहने से 
अब जो साकेत में दो सारी घटनाओं के विवरण अथवा दर्शन 
की अस्वाभाविकता आई वद्दध न आ पाती और निश्चय ही 
साकेत को महाकाव्य का रूप भी प्राप्त हो जाता । स्थान-पेकय 
फा दोप रद्दता | वद्द दोष तो अब भी है । घटनाओं का स्थल 
जेले साकेत है वेसे दही वन । 'सम्प्रति साकेत-समाज वहीं है 
सारा! में साकेत शब्द आने से साकेत में घटनायें घटने लगीं ? 
यह तक दै अथवा भाधुक्रता ? उर्मिला नायिका न रहती | वह 
तो अच थी नहीं है । 


अन्तिम दो सर्गो' में राम की चन-यात्रा की घटनाओं का 

प्रेस व्यक्तियों छारा उल्लेख हे । शतन्रुध्त ने किसी व्यवसायी के 
सुख की वाने जो भरत के सामने ठुद्दराई हैं वे और भी लम्बी 
होतीं सब भी अस्वाभाविकता न आती, क्योंकि ये लोग फुरसत 
में हैं, जितनी देर चाहे वात कर सकते है। परन्तु दचमान के 
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पास इतना समय नहीं दै । उन्होंने तीन लो लम्बो पंक्तियों में 
जो विचरण दिया है वह क्या तीस पंक्तियाँ में नहीं समेटा 
जा सकता था ? जेसे जेसे थे बढ़ते चले जाते दे बेसे बसे 
लच्मण का ध्यान करके इमसारा घट़कता हुआ वक्त फहता है, 
“जल्दी फहो भाई, जल्दी * ' ।” इसझऊा नाम “थोड़े से बुन्तांत' 
दै? फारण यह दै कि गुप्त जी बीज तुल्य वृत्त' का बहाना लेते 
हैं, आकांक्षा दे छटनाश्रों ओर चरित्रों फी जढ़ों, शास्राओ्रों, पर्त्तो 
शोर फर्लों सबको प्रदर्शित करने फी । हन्नमान ने बीस पक्तियों 
में विभीषण फा विवरण दिया दे । दो पक्तियों में यह फ्राम शो 
सकता था, पर इलसे उसका चरिन्र चित्रण होने से रह जाता ! 
साफेत का फवि बहुत लोभी कंबि मे । यदि लोभ थ्धिक था तो 
अल फैलाना चाहिये था, यदि भ्रश्वल छोटा था तब लोभ 
कम फरना चाहिये था । 
इस घात फो हस फिर दुद्॒राना चादते £ कि मेंथिलीशरण 
जी की अनिच्छा ( हादिक नहीं. ऋाब्यगत ) होने पर भी राम ही 
साकत फे नायक एँं । सभी सय उनही गाया फो ज्लेफर चलते 
हैं (प्रथम, तयम, दशम शोर छादश का अस्तिम अश याह्य सृष्टि 
से उनफे चरित्र से असंग्धित प्रतोत होंगे। प्रथम सर्ग में 
उर्मिक्षा-लद्मण फे हाल-परिहास फ्रेयोच मुर्य बात है राम की 
अभिपेक-घनच्चन- फल प्रिये, निज झाय फ्ा अभिषेक है । इसी 
की प्रलसनता में थे होना आर दिनों से कुछ सचेरे उठे थे । 
खि्रांफन भी ममिषेक् पसद्ठ का लेकर चला दे। सयम सम में 
घिए की आाटो भाषनाएं उर्मिला ८ी गारव भायना ह अधोन 
हैं। यह गोरय-भावना है. उर्फ पति का रामन्चन्गानरामा 
ऐोेगा। दशम में धियाद की गांधारी उर्मिला पा लक्ष्मग! मे 
दिधाद ही राम-सीता परिणाय पर अवलंदित था। इसी से 
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उसके शंकित-हृदय ने एक वार सोचा-- प्रश्नु चांप जो न चढ़ा 
सके ? अंतिम सगे के उर्मिला-लक्ष्मण मिलन की आएरूद- 
सरिता इस उद्ल्ास - सिंधु की ओर उन्मुख है ही--धरा घाम _ 
को राम - राज्य को जय गाने दो | इससे थोड़े पहिले हो लक्ष्य - ' 
प्राप्ति हो गई हैं-- 


कप 6 
देवर - भाभी मिले, मिले सब भाई भाई, 
बरसे भू पर फूल, जयध्वनि ऊपर छाई । 


प्राचोन कथानक के घट में भी गुप्तजी ने नवीन कल्पनाओं 
का अम्तत भरा है जितके पान म निश्चय ही एक भिन्‍न स्वाद 
है। राम - सीता के साथ लक्ष्मण - डर्मिना, भरत-मांडवी झर 
शत्रुष्त -श्रुतिकीर्तिं के युग्मों की एकद्स नवीन रूप में क्रांकी 
घ्वराई है। कोशल्या की [नेस्पुह समता और भी गहरी ओर 
निर्मेल - कोमल है । केकेयो को लांछुता निर्मल ह्वी नहीं पावन 
भी फरदी है। रावण मे सहृदयता को खाज ओर खुमिघत्रा में 
सत्राणी - भाव एकदम नई चोजे है। बिवाह, पिरद ओर मिलन 
फाल में 'खुबत्॒णा दाना को उर्मेला की सखी बनाकर उसे 
भाव - जगत फी स्वाभाविक साथिन बना दिया हैं। सीता 
साथ उमिला के अपने प्रियतम के प्रथम दृशन पर आत्म - 
समर्पण की गाथा भी मधुर है। लच्मण फो उद्धत विखाना 
स्वामाधिक नहीं हुआ । राम के लिये अथवा किसी के लिये 
झे उनका क्रोध सुन्दर आर उपयुक्त शब्दों में व्यक्त नहीं हुआ। 
यही क्रोध - प्रदर्शन सीता के सामने बिलक्षण - सुन्दर द्वो उठा हे- 


उठ पिता के भी विरुद्ध में, कितु आये - भागा हो तुम, 
इससे तुम्हें क्षमा करता हू , अबला हो, आया हो तुम । 
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चरित्रों में सपले अधिक सफचता मिल्री ग़ुप्तजी को 
फेकेयो को मूत्ति सड़ो करने मे । उनके अ्रन्य सथी चरित्र सरल 
है। हम वाह ता एक एक शहद से उनका चारत्र -चिचण पे; 
सफते हैं । राम पुरुषोत्तम है, सीता ओर मागठ्यी पतिप्राणा, 
फोशल्या माता ए, सुमित्रा क्त्राणी, दशग्ध - धम - सप्ृ हें, 
भरत लब्मग भ्रातू स्नेहीं। परन्तु कमेग्री कु सबन्ध में कुछ 
पता नहीं दे कि बह मिस नमय क्या कर बडे । उसके भावों या 
उतारबघढाबच बड़े मतारंजानिक देह से फत्रि ने डिखाया ददें। 
अपने पुत्र के अ्निष्ठ साथन फे दिए माता को सत्पर करना 
कितना दु,साध्य फाम हे ! तथधी कक््यी के सामने राम- 
भरत का प्रण्न नरीं हैं, दो भरत शअ्रथवा दो राम का परष्न हैं| 
राम के प्रति क्यों को ममना को समभकने के लिये यह मान 
लेना चाहिए कि भरत शोर राम दोनो उसी के गे से उत्पन्न 
हुए हैं। राम के राज्याभिपेश की यल्पना से श्रात्शादित होना, 
मंथरा फे जपत्नी पुत्र थार आारख - पुष के बंद - भाव पर साझा 
प्रफट फरने हुए भविष्य मे राम यी माया वदखाने का विष्पास 
झौर मय बचाए रसना शझारग आगे चलकर मिपफ्ट मे राम को 
आअपनी गोटी में पाल करा बड़ यारने थी स्म्रति से श्पने 
चात्सल्य का परिचय देश यह समा मित्र यर्सा है कि फकैफयो 
राम को 'रापते पत्र यो ख्तिरिता छाए सशगआती ही न भी। 
मंधरा खतर में मात्र - प्रेम यो उसार पर, खोतिया छाल को 
उछसा पारा पार सेशय को गिप्रदीस हो खपन कर मानिनों 
फेफेयी फो ऐ.्रोष्टठ जाती ४ इईस शायेशकाल में उससे बा 'परशुन 
क्म हाजाता ४ जिखया लिग्रेय गे गंगा | नर बलषिमसती 
लिसफे लिये किसी सो घलशातुरा सदी यो "क्कयी' बता जाता 
है। राम के पति छपनी समता, राध गी शूतामरे यम थे स्याय- 
पक्ष को पद्द घटें पिश्शप के साथ च्यलय परती है 
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अम हुआ भरत पर मुझे व्यर्थ संशय का, 
प्रतिहेंसा ने लेलिया स्थान तव भय 'का। 
तुम पर भी ऐसी आति भरत से पाती, ' 
तो उसे मनाने भी न यहाँ में आती |... 


यह कठो रा कैकेयो थोरे धीरे फिर अपने वास्तविक रूप में 
आती है। पहिला आघात लगता है उसे दशरथ की झ्॒त्यु का; 
उस समय “रोना उसको उपहास हुआ । दूसरा आधात लगताः 
है उसके "क्ुधित - पुत्र - स्नेह” फो पुत्र की कठोर ककश विरक्ति 
भरी खिन्‍न वाणी फा । जिसके लिए स्नेह तोड़ा, धर्म 
छोड़ा, न्याय फेंका, वही उंपकृत न॑ होकेर तिरस्कार करे | भाव- 
परिवतन का यह केसा अमोघ साधन है | केकेयो की क्ररताः 
दूप - भावना,  पचृत्ति सब बेंह जाती हैं। चद्द एक दम 'निर्मल 
होजातो है, एक दूम कोमल, एक दम मारता, एक दम विनम्ने, 
एक दम गद्‌ गदू, एक दम अधीर ) उसका नेराश्य - पूर्ण अर्चु 
तांप॑ - द्ग्ध हृद्य' राम को सम्बोधन करते हुए कददता है-- 


अनुशासन ही था सुझे अभी तक आता, ० 
करती है तुमसे विनय आज यह मावा । , -“*-- 


केफेयी के चरित्र का यह विश्लेषण, य पतनोत्थानं ओर 
यह पश्चाताप-प्रद्शंव मानस की “गरति गलानि कुटिजश् फेकेयी' 
के चित्र से अधिक मोलिक॑ और अधिक पूर्ण होने के फार्रण 
निश्चय ही अधिक स्छाघनीय है | 


गुप्त जी संयोग-काल के कवि हैं, यह फह चुके हैं। साकेत 
में उर्मिला-लक्मण के तीन मिलन-स्थल हँ--प्रथमें नवर्म ओर 


औ+ ६ कुल ऋअ, संज्ञीं क्र 
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में राम-सीता का एक दसरे की आँखों के सामने रहना झोर 
एकाइश में भारत-मांडवी का पाल बेठकर बाते फरना यह 
लिद्ध फरता है किगुत्त जी प्राणवान कवि है, नवम संग में भी 
संय।ग-काल के चित्रों फो, चाहे वे देवर-साभी के बिनोद-पल फे 
हों या सदमणु-उर्मिला के आालिगन-चु बन आदि फी स्मृति के 
संरसता की दृष्टि से आप (जेसे-माई सुख- तज्जा उसी छाती में 
लिपाई थो) पृथक कर सकते है | प्रथम सर्गे उर्तिला के योवन- 
निभेर ला सरस, आशाऊपक शोर बेगवान डे । नथम सर में 
जहाँ श्रपने जोधन-मध्याद्त में विरद-ताप से सरिता-सी खूघी 
उर्मिला दिखाई गई है वहाँ फाव्य की धारा मो ज्ञोण होगे है 
आर शज्दों के रूखे रोटों के दीधघ-पव को पार फए्पा हुई यह 
तन्चगी पयस्चिनी फटनाई से आगे चढ़ती ६ । अझमिन छुंद -डगों 
से चोद घचप पी फ्ठोर भूमि को पार का अंत मे फिर एक 
घार उमिला की भॉति ही उमग से भर फर कफाव्य-बारा लदप्र ण 
क प्रम प्योथिफी खार मुटू जाती है । उम्दा की उस सुषी 
विरिहदशा की साक्षिणी सी सुलत्ञगा-पायुकता ने भो फयि फो 
चकित दहसित हृष्टि से देखपर मंच से विदा होने दाने फदा 
हागा-बोलो तो फथिराज़ फर्तों ये रंग भरे थे ? 

उप्ग.फाल में प्रुण-पर पढने एुए उप ली हपसोप उर्मिला 
का सोह्य चपपूर्प श । उस झनझयर्णी समझती के सग्हों में सटे 
गोल नीलम से था यरे नेष, पद्मराग से पा, मोतियों से संत 
घधस पटल से बश सथा फाँंत फपाल उलक रूप को चर्मिय गा 
रह हैं । घह ललित फललाओ--दिप, गान, मूत्य--में दस्त सथा 
शिए स्गहिस्थिक व्यंस्यपू् परिषास परने में पट £ २ वध भरत 
में य।यघन पी उमंग घोर मन में परम फा प्यायिग है। टॉमिला पड़ 
सत्य हो मानमयी, प्रममरों, स्नोएगपी देखा भकिमयों है | 
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यह भोगसयी डर्मिला वियोगसयी बनती है ओर वियोग को 
जीतकर फिर संयोगमयी होती है। नवम सर्ग के उत्तराड मे जेसे 
सीता गभीर अचुग्ह से भुद्या मे डर्मेल्ा-लक््मण मिल्नन कराती 
हैं उसी प्रकार खुलज्षणा कृादश के उत्तराजे में लक्ष्मण उमिला 
मिलन देखकर सरफक जाती हैं । इन दोनों का सरकना ही एक 
कविता है । चित्रक्नट थे जेसे उमिला का गला रुद्ध करना कचि की 
भाधुकता का साक्षी है उसी प्रकार ढादश में मेना का मुखर होना। 
भी । उस पक ही एक्ति में कवि ने चोदह वर्ष का वह विरद उडेल _ 
दिया जिसले-- 


विल तिल काट रही थी दग-जलधार । 


विरह-विकाल और विरह-बरणतत की जो रूपरेखा है यदि 
डसे विस्तार न दिया जाता तो साकेत की मामिकमा हिगुर्ण्ति हो 
जाती | लब्मण के प्रथक होते समय सीता के फंधे पर उमिला 
के ऑखसुओं का फरकर वरसना, भारतोय ललनाओं फे चरित्र 
के अनुरूप (प्रिय पथ को विष्न! न चनने का निश्चय करना, स्नमंत्र 
के लोटने के पृ उसके मुख का पीला ओर शरीर का रूश पड़ना, 
चह प्रसन्‍नता से उन्हें छिदा न कर लकी इस पर उसका बारबार 
पलछुताता, मानस-मदिर से पति की परॉतमा स्थापित कर जलतें 
हृदय की आरती से आराध्यदेव की पूजा में रत रहऋर अभाव 
में जीना दाम सुन्दर नहीं है। 


उपरिला के चिरह - चणन में कई स्थलों पर सुन्दर भाव 
भालक्क मारते हैं। उमिला की सहानुभूति पशु पक्तियों तक 
बिस्तुत होगई है । शिशिर मानस के जल को जमा देता है यही 
सोचकर उमिला उससे प्रार्थना करती हद कि वह उसके मानख - 
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भाजन में नयन -नोर को जमादे | इसे बह सोती सा सुरक्षित 
रखेगो ओर लद्मण फो भेट फरेगी | विशाल हु ग्व को छोटे से 
छोटे रूपमे समेट क्र रखने का इससे सरत आर कौनसा उपाय 
हासकता था ? बह चरण- धूलि स्पशे फरने के लिये लच्मण के 
निकट बन में छिपकर रहने की प्ामना फरती ह। इस अभि- 
लापा में फितना सुख है परितना दु रू  भूली - भूली उमिला ने 
अपना तृूली से जो विरहिणी की खिता पर छेर से पह चे प्रेमी 
फो रुज्लाकर प्रेमिका की मुखाकूति का पुष्प डगाया हे उससे 
पाठकों के हृदय पर फ्ितिती गटरी चोट पहुँचतो है| वशम सर्गे 
में घन-धिंदुओं में परिवर्तित होने के लिये अथ्‌ -विदुओं 
को सरयू को भेट किया है। इस भावना में कितना 
वियाद है, कछ्वितना प्रेम, झितनी बेदना ! उर्मला की 
विज्षित्तावस्था में चन से ल.टते लद््मग का चित्र उपस्थित फर 
प्रेम आर फत्तेब्य फा जो सघप दियाया है चह भी विलक्षण 
मामिफ्ता लिए हुए है। 


यह सब, कुछ खुनकर लगेगा माना नियम' सर्ग झितना सरस 
है ! परन्तु ये गिनी चुनी पंकियां हैं गिने चुने स्थत--विस्दृत 
मयस्थत फे हरियाले ड़ । नवम सर्ग में सरिंए सेकिंद्र पर 
लुख्द बदलता दे शिससे निश्चय हो रख या सम्रट यर्थेप परिमाग 
में नहीं छा पाया। सरुखता या स्थान शालराट्कि चमस्फार ने 
लेलिया मे जिससे नाव पा खतायवा नहीं पा चतोी भाव धथन 
के स्थान को ग्ने, पाने, पदनने तथा चिड़ियों वा विनसे के काम 
ने कैलिया हे । फर्शी सांस से ध्याफाध में फफाल पहने की, कही 
बूंदी के शरीर को न्पर्ध परते ही भाप प्रमणर पुन्‍्मंतर टोजाने 
को, प्दी मतयानिल के लू पनमे पी धतिशयोचि पर परुपनाए: 
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हैं । नवप्त स्ग का विरह-वर्णन कवि के प्राणों कीं प्रेरणा से नहीं 
मिक्ला | उनका यह विश्वास है कि ज़्यादा कहने से अच्छा 
कहा जाता है | इसी से वरुतुएं जितनी देर दृष्टि-पथ में-ठद्दरनो 
चाहिए थीं उससे अधिक देर ठहरी हैं । चित्रकूट, बादल, नदी, 
किखान, फऊिग्णु, होलो, शतदल आदि के वर्णन बहुत कुछ स्व॒तंत्र 
कविताएं सी हैं जो पणण रूप से पच नहीं पाई हैं । यों फोई न 
कोई कारण प्रत्येक बात का दियाजा सकता है । कहीं कहीं 
कल्पनाएं बड़ी विचित्र सी हैं जेसे फूल को लता का ऑस' 
कहना | खुमन में जो रम्यता भरी हुई है चह उसे लता वी हक 
का परिणाम सिद्ध होने मे बाधक होती ही है । ओर यह कितने 
शआम्यरय की वात है कि उमिला के इस दीधेकालीन विरह के 
जीवन में परिवार का कोई प्राणी प्रवेश नहीं करता । उनके 
एकांत निवास के आच' ण से ऐसा प्रतीत होता है जैसे वह उस 
कुल की वधू हीं नहीं है । 


साकत का चरुन एक अत्यंत समद्धशाल्री नगरी का वर्णन 

है जिसमें प्रत्येक ऑगन में शिशुओं की अनिवाये फाॉलत - क्रीड़ा 

झोर आधि - व्याधि को पूर्ण शांति से यद्यपि आदर्श की गन्ध 

गई है, पर 'द्धि विलोड़न' 'शास्त्र मथन' की ध्वनि और यज्ञ - 

यूप तथा कीर्ति - स्तस्भों के द्शन से डसके तात्कालिक रूप-को 
प्रत्यक्ष किया गया है। 


प्रक्ति - वर्ण न में अधिकतर तो वस्तुओं का विवरणसात्र है 
जैसे दशम सभ में प्रभात का चर्णन । पंचम सग फा बन - बणेररक 
भो ऐसा हीं है। केवल छाया का वर्णोन वहाँ चित्रमय भी.” 
रमस्य भो ओर भावपूण्ण भी । प्रथम सभग' में प्रभात का कुंड : 
छुछु अधि 6 ललित - कर्यना - कल्लित है। वहाँ पृष्ठभूमि है ४.2) 
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में प्रभात फी लांलिमां उमिला के सोंदय को द्विगुणित फर रद्दी 
है अथवा अपने सोदय फो अंगणित कहा नंद्ीीं जा सकता । 
प्रकृति फो कवि ने परिस्थितियों ले प्रभावित भी किया दे ओर 
उसे मानवीय भावों फो गहरा वनाने चाला भी रखा है। दशरथ 
के शवदाद्द से पूब प्रति फो एक विधवा के रूप में दिखाया 
है, ओर चिघ्रकूट में भरत की फाय-समाप्ति पर उसे देंसते 
किलकिलाते । ढादश सभ में युद्ध-यात्रा के श्रवसर पर शन्रुघष्न 
सरयू की उज्ज्यल धारा फो, 'सॉल लेफर' निहास्ते ह। नवम॑ 
सर्ग में उमिला के दिन प्रकृति के साथ ही, कटते और ढलते हैं । 
भावों की लपेट में बद्दां प्रकृति के न जाने कितने रूप ख़ुलते है । 
गुप्तजी ने। उमिला फे विरह-वरणान फो बहुत कुछ पटऋतु वर्णन 
में बंद्ध कर दिया है, प्रकृति भी उसके साथ सहानुभूति करती 
दियसाईं देती दै,। प्रीष्म में इंघर दीन-हग दुखी हैं, उधर मीन 
स्ूग बिकल हैं, द्ेमन्त में यदि उमला घर में दुबली थी तो 

प्िनी सर में नाल-शेप थी; शिशिर में मकड़ी सहानुभूति 
दिखाती फ्योंकि चद्द भी तो उमिला जैसी जाल-गता थी। घसंत 
में पट पदी (श्रमरो) भी उसो प्रफार पद्म में गतिहीन बेठी थी जिस 
प्रकार निज सद्य में सप्तपदी ( विचाहिता ) उरमिला । इसी प्रफार 
उमिला के आंख देख लता भी फ़ुल फे रुप में शपने पाँख्‌ 
भड़ती थी । शुप्त जी ने विराट दृ्यों फो फही विराट ओर फह्दी 
कर्टी लघु लघु सिर्घों में बांधने पी सफल योजना की है. 


(भ) हम में दिति-जोरू सुछ्त था, 
भक्ति नीलोपल में प्रमुप्त ज्यों । ( इशम सर्ग १ 


रा के 
(झा) पननमुदा में छिघरट का लगे एदा $ 7 


( रैंप ) 


( इ ) हुआ विदीर्ण जहाँतहाँ श्वेत आवरण जीण, 
व्योस शीर्ण-कंचुक घरे विषधर-स्रा विस्तीण। (नवम सर्ग) 


. साकेत में आधुनिकता का पुट यहाँ वहाँ है। में थिलीशरणजी 
ने जेसा दिखाया है वैसा जेता में नहीं होता था, ऐसी आपत्ति 
हम नहीं करते । फिर भी अन्ध में कुछ ऐले संस्मरण हैं जिनसे 
यह पता चत्नता है कि साके , का निर्माण बीसवीं शताब्दी में 
हुआ है। शड्ठा यह नहीं है कि राम के बन जाते समय जनता 
उनके रथ के “आगे लेटी' अथवा नहीं, उसने उनसे 'रॉद' कर 
जाने को कहा था अथवा नहीं, 'लोकमत' की ओर उनका ध्यान 
आकर्षित किया था अथवा नहीं, राम ने 'विनत - विद्रोह! शब्द का 
प्रयोग किय। होगा अयवा नहीं ? इसो पकार सीमा पर पहुँच 
फर भगवान राम मात - भूमि के गुणानुवाद में साकेत के राम की 
भाँति तत्लीन हुए थे अथवा नहीं ? द्वावृश सर्ग में सेना फो 
उत्तेजित करते समय भरत - खएड पर अत्याचार करने वालों 
फो नरक मिलने फी अभिशाप-भावना, दस्युओं के हाथ में 
कुछ - लद्मी के पड़ने पर च्लोभ-भावना ओझोर वेरियों फो मारने 
की उच्तेजना - दत्ति शत्रुघ्न के हृदय में जगीं, सेनिकों के हृदय 
में जगाई गई अथवा नहीं ? निवेदन इतना ही दै कि चेता फीं 
कथा को फद्दते समय कवि बीसबीं शताब्दी के भारत ओर 
डसकी राजनीतिक इलचल फो भी भूला नहीं है, इसे संभवतः 
उसका हृदय भी श्रस्वीकार न करे । 


दशरथ का परिवार पक सम्पन्न हिंदू परिवार का चित्र दै 
झोर उसका वातावरण एक सनातनधर्मी ग्रह का वातावरण है, 
देवताओं की पूजा जहाँ होतीं रहती है ओर जहाँ किसी स्वार्थ 
फो लेकर कोई स्त्री कुछ दिन को कलह उत्पन्न कर देती है जिसे 


( १७६ ) 


मिटाने के लिए, कुटुम्ध - भावना फो अक्षुरण रखने के लिए, 
मिलकर रहने फे लिए परिवार के अन्य व्यक्ति त्याग करने फो 
तत्पर रहते हैं। होम करते समय सनातन - धर्मियों के विश्वास्ग- 


चसार पितरपरितोप के चिक्क - संवरूप इस दृश्य पर ध्यान 
दीजिए-- 


होगई होम फी शिखा समुज्ज्वल दूनी, 
मंदानिल में मित्र खिली धूप की धूनी। 


प्रसाद, 'गुप्त', 'डपाध्याय' और गुरुभकर्सिहजीमें से विनोद 
अथवा हास्य फा विधान फेवल गुप्तजी ने थोड़ा - बहुत किया 
है। प्रधम सर्ग में उर्मिला लच््मण की चिनोद - वात्ता गुदगुदों 
उत्पन्न करने बाली है। एकादश सर्ग में दीध जटाघारी घत्॒ध॑र 
भरत से माणडवी का पीछे से चुप आफर यह फहना कि 'जरा 
ओर प्रत्यज्षा में फोन लम्बी निकली ?” पक्र पल के लिए उस 
विपाद-मर्त बातावरण में मुसिकान फी किरण दोडाठा है। नवम- 
से में देवर - भाभो अथवा ननद - भाभी फो लेकर मज़ाक फी 
स्मृतिरयों को हम नमकीन फर्दे श्रधवा मधुर निम्धय नहीं कर 
पाते । '्तिम सगे में युद्ध वी उस उछलकूद चाली 
स्थिति में जहाँ 'फेतु भक््कका रहे थे, वन्‍्तत घकथका रहे 
ये, शत्र भकभका रहे थे, लोग टकरका रहे थे और नगर 
जगेया जगर - सगए जगमगा रहे थे' शबत्रुघ्त 'न चानर दो यश 
लेलें' के लोभ फो सामने रख सेनिफों फो उत्तेज्ञित कर रहे दे । 
बशिएठ की शांत चाणी के छींटों से जब इस भकफकभकफाने और 
भष्मऊकाने फा उफान शांत होता है तब सैनिकों को स्प्ियों ने 
इस्र कमाल से मुँह बनाकर 'बानर यश लेगए' फह्ा है कि 
सेनिक खिल्तियाते हुए भी मुसका उठे होंगे। लंका में इसुमान 


( १८० ) 
के मे वह हें जोजला गया था लड्ढा पहिले' वाक्य से ऐसा 


हि 


प्रतीत होता है मानो कोई बंदर किसी खिड़की में से मुद्द 
तिक्ालकर अपनी विचित्र मुद्रा से हमें हँसा गया हो । 


साकेत में गुप्तजी ने 'कला” पर अपने विचार प्रकट किए, 
हैं | रामचरितमानस में तुललों ने कविता क्या है, कविता केसे 
लिखी जाती है, कविता किसके लिए. लिखी जाती है, फविता 
फहाँ तक लोक-भ्रिय होनी चाहिए, कविता का लक्ष्य क्‍या है 
आदि प्रश्नों पर विचार किया है | मेंथिलीशरणजी “कला कला 
के लिए! (870 ई07 ४06 8972० 0६ ७75) सिद्धान्त को नहीं 
मानते, कल्ला जोबन के लिए! (876 (07 #76 8७7७ ०६ ॥॥/6) 
वाज्ञे सिद्धांत को मानते हैं । वे ददय से आदशेवांदी ([0०७॥80 
हैं तथ्यचादी (॥8०४॥3३0) नहीं । खुन्दर फो खुन्दरतर बनाना 
ओर अखुन्दर को उभरने न देना उनका लक्ष्य रहता है | फला 
संबन्धी घारणाओओं में मम चन्दरजो ओर गुप्तजो एक हैं। हमारा 
चिश्वास है कि इतनी स्पए्ट व्याझ्या कोई गय में भो नहीं कर 
सफता था-- 


(१) प्रभिव्यक्ति की कुशज्ष शक्ति ही तो कल्ला । ( कज्ना की 
परिमापा ) 
(+) सुन्दर को सजीव करदी है भीषण फो निर्जाव कला । 
( शलील - श्श्लीजल पर धारणा ) 


(२) जो अपूर्ण, कला उसी की पूर्ति है । 
बा डा (कला की महा) 


अनेक परिवतेनों को स्वीकार फरते हुए भरी गुप्तजी अपने 
कथानफ के सूजन में तुलसी के बहुत ऋणो देँ इस बात फ़ो 


श्पर ) 


उदाहरण देकर सिद्ध करने घी सभवतः आवश्यकता नहीं है । 
गौता के सिद्धान्त भी अनेक स्थलों पर शअ्रनुचाद होकर आए दें। 
रहीम, विहांरी आदि फवियों के सुन्दर भावष भी स्मृति रूप में 
रद गए हैं [दशम सर में जिसके प्रारस्म में दी कवि ने कालिद 

की जय मनाई है मुझे ऐसा लगता है जेले मेब्दून की कल्पना 

का ग़ुप्तज़ी ने उपयोग किया हो। जेसे यक्ष अपनी विरह - गाथा 
मेघ फो सुनांता है, उसी प्रकार उमिला अपनी जीवन - गाथा 
सरयू फो खुनाती है श्रोर जैसे यत्त उसकी मानता को सज्जन की 
मोनता मानकर यद्द विश्वास कर लेता दे कि मेघ ने उसके कार्य 
फो सह स्वीकार फर लिया उसी प्रफार लब्मण फी चरणरज 

छूने की अभिलापा में अपने ऑख़ुओों को भेंट करती हुई उर्मिला 
यक्त फा सा यह विश्वास प्रकट फरती है-- 


अनुमोदन था विरोध है ! 
मुमको क्या यह प्रात योध हे ? 
मन के प्रतिकूल तो कर्ष्ी, 
फरते ज्ञोग ऊुभायना नहों । 
घपुकको.. कक्ष - कात - नादिनी, 
गिनती हू शनुद्ृज्ञ -पादिनी ! 


साकेत के नदीन सेंस्फररों में गुप्तजी ने यहाँ चर घन से 
परिवर्तन किए एै--कहीं शप्द के, कहीं पंकियों कार कर्दी फर्टी 
पूरे पद के। आठ दस स्थलों पर एसे परिप्तन दृष्टिगोचर होने 
हैं । उनमें से दो पा उल्लेगर फरने 4। पक नव खर्ग में पपिग्द् 
संग झमिसार भी' पद दे । उससे फिसी विशए खाद्य पी चूद्धि 
नहीं हुई । उनके किसी भी गीत में घांधित फोमलता फोर स्पर- 
सरसता नहों ्। संभवत: यद्द पद 'नफ्स सर्य में सब भी यू 


( ए८प२ ) 


शेष रह गया था का एक छोटी किस्त है । पर पषष्ठ सर्ग 
में दशरथ के खुत्युकाल के समय कुछ पंक्तियाँ बढ़ावर 
राम-वियोग के ताप से छुट्पटाकर मरने वाले व्यक्ति फो 
फोशत्या के अनन्त उत्सगंपू्ण नारी हृदय की छाया में अपने 
शान्ति प्रदान की है । पहिले यह बात नहीं आ पाई थी-- 


पाकर दृशरथ जैसा दानी, 
कर चुकी भोगिनी सनमानी | 
माँगो तुम भी कुछ पटरानी, 
दूँ लेकर आखो का पानी । 


“मॉँगूगी क्यों न नाथ तुमसे, 
दो यही मुझे कल्पद्‌म से । 
कैकेयी हों चाहे जेसी, 
सुत - वंचिता न हो सुझ जैसी ।? 
“क्या यही मांग क़र लेती हों, 
था मरण-शांति तुम देती हो” 


अन्तर के भाव फो बाहर प्रकट करने के लिये ग्रुप्तजी ने 
पात्रों की मुद्राओं ओर अड्डन-भंगियों का सधे हाथ से अंफन 
किया है। स्नेह में उ्मिला की 'ललित शभ्रीवा-भंगी', मंथरा पर 
क्रोध फरते समय पे केयी की भोंहों फा चक्र होना तथा कपोलों 
पर चालों फा हिलना, लद्मण की डाट पर उसका अपने ओटों 
को चबाकर रहजाना; वन जाने की उमंग में सीता का 'कनखिओओों 
से राम फी ओर देखना' ओर चित्रकट में घन्नप के सहारे बेटे 
राम के सामने तिरछे घूम कर निकल जाना, भरत का द्वाथ में 
अटाएं लिए शांत मुद्रा से वेठना अथवा शबघुघ्न का छाती निकाल 
कर अश्वारूढ़ होना मानो पात्रों को दसमारे सामने द्वी खड़ा फर 


( रऐैप३ ) 


देना है । नीचे की पंक्तियों में राम की सुकुमारता, दशरथ फी 
फातरता श्रोर कैकेयी की कठोरता एक साथ खिंच श्राई हैं- 


पकड़े कर राम की ठोड़ी, ठए्टर के, 
तथा उनका चंदन उस ओर करके | 
कहा गत-बैय होकर भूपवर ने--- 
चली 8, देख तू क्या प्याज करने ! 


झभागिन ! देख कोई क्‍या कहेगा ! 
यही चोदद्ट बरस बन में रहेगा 


फेकेयी की बुद्धि फा विकृत होना मनोवैभानिक ढग पर रपा 
गया है। क्रोध की दशा में हार को तोड़ना, चित्र फो चूर फरना, 
मतयालों के समान घूमना भी वहुत स्वाभाविक्त है । अपनी 
योगमाया से जब वशिष्ट ने मूर्द्नित लक्ष्मण को दिखाया है तव 
उमिला के उर-स्पदून का मद पड़ना ओर लक्ष्मण द्वारा मेघनाद 
के वध पर मुख पर लज्जा-लाली फा छाना यद्द सिद्ध फरता है 
कि घटनाओं के व्यस्त-वर्णन में भी कबि फी दृष्टि लक्ष्य-स्थल 
पर टिकी हुई है। 


कईदी फट्दी जहों पंक्तियोँ अत्यंत शिथिव सी प्रतीद दाती हैं 
घहाँ भी गुप्त जी ने अपनी चुद्धि से क्सी न किली फोशल पा 
प्रयोग किया है, जेंसे दशरथ का सीता फो स्मरण फरने समय 
जानकी न फद्दकर 'उर्मिला बह की चट्टी चहना पद्ना, शब्दों 
का ब्यर्थ खर्च-सा लगेगा, पर इससे उन्‍हें उमिला बी याद था 
जाती है और बे तुरंत फद्ने हैं, “'उर्मिला, फडाँ झै टाथ पाए !” 
जयद्रप-बघ में इस चातुरी (77 ) पा प्रयोग उन्होंने दिया 
ऐ--'उत्तर दिशा से उत्तरा की याद उनयो शागई। दृतीध रूयें 


( १८७ ) 


के अन्त में जहाँ उन्होंने लिखा है “चले पीछे लच्मण भी ऐसे; 
भाद्त के पीछे आश्विन जैसे! बंहाँ ऐसा लगता है कि उपमान 
गत्यंत साधारण हैं; पर इनमें भी एक तो नित्य-संग का भाव 
भरा हुआ है ओर दुरूरे वर्ण-साम्य भी है--भाद्र (श्याम-राम), 
झाश्विन ( घवल-लक्ष्मण )| निम्नलिखित 'चरन में भी भरती” 
नहीं है, यदि 'कर युग' का अर्थ राम-लक्ष्मण, 'कटि! का,सीता, 
'पुतली' फा उर्मिला समझ लिया जाय ! चौथी पंक्ति तब क्तिनीं 
खुन्द्र हो जायगी-- 

मेरे कर थुग हैं हट चुके, 

करटि हूट चुकी, सुख छूट चुके, 

श्राँखों की पुतली निकज्न पढ़ी, 

वह यहीं कहीं है विकल्त पढ़ी | 
.. कथा का विकास बहुत छुछ कथो पकथन-शेली पर हुआ है । 
कथोपकथन पर छुंद ओर तुक की भाँति गुप्त जी ने पूर्ण अधिकार 
कर लिया है | फथोपकथन के आधार पंर हितीय सर्ग में चल- 
चित्रों की त्वरा भरदी है | एक कोने में मथरा-पषे केयी संवाद है । 
फेमरा पा है । वह फोशब्या ओर सीता फो देवाचन में रत 
दिखाता है | कैमरा ओर मुड़ता है | हमें उर्मिला -लच्मण बेटे 
दिखाई देते हैं । एक अन्य कोण में राम -सीता समुपस्थित हैं । 
उन्हें भी छोड़ कर हम दशरथ आर बशिष्ठ दो दुद्धों को बात 
फरते देखते हैं । एक द्वी स्थल के भिन्न-भिन्न अंशों में साकेत 
के सभी पात्रों के रूप, वय, शील का परिचय फैसी चातुरी से 
दया है । 


ः ध डॉ रा री कला डी 
कहीं किसी क्रिया द्वारा, कद्दीं फिसी चातावरण द्वारा, कहीं 
किसी कथन हारा आर केंद्दीं किसी भावना द्वारा श्रीगांमी 


( ८५ ) 


घटनाओं फी सूचना अपत्यक्त रूप से फवि ने दी है | लच्मण 
फा चित्र अंक्रित करते समय सात्विकों फे बहाव में उ्मिला की 
तृलिका से रंग की रेखा का वहकर असिषेक - घट में पहु चना 
राम फे राज्याभिपेक में रह्ञ - भड़ होने का लक्षण दै। दशरथ के 
कैकेयी के महल में घुसने से पहिले ही यामिनी खुसज्जित 
होकर झोर सध्या को आगे ढकेल कर उस प्रासाद के ऊपर 
'नूतन खेल' देखने फो आजाती दवै। इस वात फी सूचना मिलने 
से पहिले ही कि राम साम्राज्य के अधिकारी नहीं होंगे वे बढ़े 
सन्‍्तोप के साथ लक्ष्मण से मेंट करते हुए कहते हैं. “प्रत्यक्ष यद्द 
साप्राज्य पाया ।” भरत के लॉटने पर साकेत के बाहर फा बाता- 
चरण एक दम उदास दै। इसी प्रफार चित्रकूट में एक ओर 
सोता सोचती हैं, 'इम ओर कहीं तो नहीं चलेंगे तव लो' ओर 
दुसरी ओर राम फहते हैं, “ऐसा न हो कि में फिर खोजता 
तुमको ?” थे दोनों बातें टीक उतरीं । एक्काइश सर्ग में राम के 
अयोध्या लोटने से पूर्व. प्रतीक्षा - मग्न मांडची एक ओर किसी 
अम्पए्ठ आशड से प्रेरित अपने उर के अच्यक्त आत्त - भाव का 
संकत करती है, इसरी ओर शब्रुघ्त साम्राज्य में चारों ओर 
शुभ लक्षणों को देखते हुए भी मय में खटक रहा है कुछ” चत- 
लाते हैं। यह प्रसश्माप्त नहीं दो पाता कि हनुमान लच्मण 
के प्राहत होने का अश्युभ उम्बाद देवे हें | 

साक्ेत पाचीन ओझोर नवीन फा विलक्षण मेल है | आधुनिक- 
भावगाओं के अचुकूल होने से यद्द हमारे आकर्षण का फारण 
है पर इसमें भी स्थान -स्थान पर भाग्यवाद को चर्चा है । गई 
गिरा मति फ्रेरि! से 'मरत से खुत पर भी समन्वेद' में जो भाग्य के 
स्थान पर मनोचिशान फो अद्दत किया है चह तो प्रशंसा सो 
बात है, पर भाग्यवाद ओर आक्चाश - निवासी देवताशों में 


( र८६ ) 


विश्वास बना हुआ दै। सुमन्‍्त्र के साकेत लोटने पर देवता 
ऊपर से चिल्लाते हैं--खुर बोले, “था खुर फाय बहीं।” दशरथ 
की मृत्यु पर “ऊपर खुरांगनाएं रोई”। वशिषप्ठ भरत फो खूचना 
देते हे 'गारहे हैं खुर तुम्हारे गीत । चित्रकूट - सभा के निणंय 
को देवगण टकटकी लगाकर देखते हैं | मोरीच का हेम - हिरण 
बनना, हलुमान का समुद्र को पार करना ओर आकाश में 
उह़ना आदि अलोकिफ क मे भी बने हुए हैं। फहने का तात्पय 
यह है कि प्राचोन संस्कारों से पूर्ण होने के फारण शुप्तजी ने न 
लोक की परिचर्तित रुचि का ध्यान रखा ओर न राम - काव्य के 
आलोचकों से ल्ञाभ उठाया। परिणाम यह होगा कि जिन 
अस्वाभाविकताओं फे लिए तुलसी फी निन्‍दा फी जाती है उन्हीं 
के लिए मेथिलीशरणजी भी दोषी ठहराण जायँगे। 


भाषा साफेत की कहीं चिकनी, फहीं खुरदरी ओर फहीं 
जुफीली दै--पथ के रोड़ों को सरिता ने जेसे कुछ घिस दिया हो 
कुछ न घिसा हो | पंक्तियों व्याकरण-सम्मत हैं। छुंद भावानुकूल 
हैं ओर अत्याजुप्रास पर उनका पूर्ण अधिकार है। अर्थ की दृष्टि 
से दुरूदता कहीं नहीं । प्रसाद! ओर “गुप्त जी की कविता में 
यह अंतर दे कि प्रसाद! के काव्य-उपचन में जहाँ रुक रुक कर 
पद-चारण करना पड़ता है--आगे चरण रखने पर यह लोभ 
चना रहता दै कि पूर्ण सोंद्य का उपभोग हमने अभी किया 
अथवा नहीं--वहाँ गुप्त जी के काव्य में जिहा सरपट दोड़ती 
चली जाती दे । साकत में दुरूहता वहीं है जहाँ जान वृूकफर वे 
दुरूद बने हैं, उदाहरण के लिए कफट्दी कम प्रसिद्ध श्रनुभव 
संबंधी जेसे “गजभुक्त-फपित्थ' में ( निगच्छुति सदा लद्धमी गज़- 
भुक्त कपित्थवत ), कहीं साहित्य-शास्त्र संबंधी जैसे 'बैदीं नाव 
निहार लक्षणा-व्यंजना' में, कद्दी न्‍्यायशास्त्र संबंधी जेसे 'सदज- 


( श्८७ ) 


मात गुणगन्ध था कर्णिकार का भाग! में, ( फनेर में गन्ध 
दाते हुए भी गन्ध नहीं मानी जाती ) कहीं रसायन - ज्ञान सबंधी 
जैसे “उस रुदन्ती विरहिणी' में या फिर जहाँ दो चित्रों का 
घपला फर दिया है जेसे नीचे की पंक्तियों में कुमुदिनो का चित्र 
पूर्ण करते करते फोक घुसा दिया है। इससे जो भावधारा बेंध 
कर चल रद्दी थी वद्द विच्छिन्न होगई। 
आगे जीवन की सध्या है, देखें क्‍या हो अआली ! 
तू कहती है--चद्रोदय ही काली में उजियाली' ? 
सिर-अआोखो पर क्यों न झुसुदिनी लेगी वह पद-लाकौ 
किंतु करेंगे कोक-शोक की तारे जो रखवाली . 7 
(कर प्रभात होगा क्या सचमुच ?! तो क्तार्थ यह चेरी । 
खड़ी बोली के फवियों में निस्सदेह मेंथिलीशरणजी फी 
रचनाओं में जो प्रसाद शुरा है यह ईप्या की चन्तु दे | गुप्तजी 
की अपनी फरमरियाँ अलग हैं श्रीर थे पन्यन्त स्पष्ट दे तु के 
भाप्रह के लिए फभी कभी थे चहुत गड़बड़ फरते हैं। उपमो - 
चितस्तनों ओर ठीक-ठनी, “राई - गत्ती आर तत्तो' 'मन्ली झोर 
लब्ली” झादि प्रयोग तो हैं ही, शर्तों में मी 'शशी' प्रती' 'ला' 
कक आदि लिखना इसल्ए रम्ट्फ्ता प्रदिधोट्रो इधर उधर 
करने से ये ही प्रयाग गट्टी घोली फे अनुरूप हो सफते थे। 
जैसे 'जब लो 'तव लो' फे स्थान पर 'जब तक तय सनक 
लिएा जा सकता था । 'झय फे दिल पे लिए रोद यह फे स्थान 
पर 'फितने दिन के लिए खेद यह ” हेलफ्ता था 'शशौ' फेरे 
स्थान पर तीन भाषाप्ों का 'इन्दु' चंठ्', में से कोर पर्याय ले 
लेना था। भ्स्येक शाम्द में एक गिशेए अर्थ भरा रइना है उसके 
पिशझत रूप से भी यह्दी भाव वच्यजित हो घट आवश्यक नहों। 
साकेत के प्रारम्म में 'शारदा' की घम्दता यादा 'पप्तार ऐे' ४प्ट 


( रैप्ण ) 


ऐसा ही है। गुततन्नी जब लि बने हैं, “उचर भी निन्न चरद - पाणि 
पसार दे” तब ऐसा लगता हे किसी से भीख माँगने के लिये 
“हाथ पलारने' को कह रहे हैं। 'गोबर' 'घूड़े, 'डकार' के प्रयोग 
भी रुचिकर नहीं । 'लेखनो अब किस लिए विलंब” या “लेखनी 
लिख उनका भोहाल' आल्हाके ढक की ''्ां फी बातें तो हाँ रहि 
गई, अब आगे को सुनो हबाल” जैसी व्यर्थ तुकबन्दियां हैं। 
“उपेक्तिता उर्मेला' की खोज (797300ए०79) न होने पर भी 

साकेत जैसे किसी अ्न्थ की सृष्टि अवश्य होती। मेथित्री- 
शरणजी फी भक्ति - भावना के निकास के लिये यह आवश्यक 
था ॥ ऐसा न होता तो 'हम सबसे अविच्छुन्न! राम क्या 
अछम सर्ग में अपने नाम - माहात्म्य और गुण - कम - स्वभाव 
कथन फी महत्ता अपने सुख से बेसे ही घोषित करते जे ले गोता 
में कृष्ण ने-- 

जो नाम मात्र ही स्मरण मदीय करेंगे, 

वे भी भवसागर बिना प्रयास त्तरेंगे । 

पर जो मेरा ग्रुण, कर्म, स्वभाव घरेंगे, 

वे ओरों को भी तार पार उतरेंगे । 

साकेत खड़ी वोली का अत्यंत लोक-प्रिय ग्रंथ है ओर सच 

बात यह है कि मेथिलीशरणजी भारतीय-जनता के बहुत ही 
प्यारे फवि हैं । साकेत में उन्होंने घर्म-प्राण, आदशे-परिय राम- 
सनेही, जनता के मर्म फो स्पश किया है । इससे साकेत जितने 
दिन खड़ा रहना चाहिये था, उससे कुछ अधिक दिन ही खड़ा 
रहेगा। पर यदि आलोचक इससे आगे बढ़कर जितने विशेषण 
उसके पास हैं उनको इस प्रंथ की प्रशंसा मे व्यय-अझपवब्य, उप- 
योग-दुरुपयोग करता हुआ इसे 'महाकवि' का 'महा-क्राव्य' 


कट्दता है तो अपनी अ्रद्धा-भावना की प्रेरणा से कवि को आव- 
श्यकता से अधिक सम्मान देता है । 


कायायनी 


फरामयनों मानची सस्क्तति आर शाश्वत मानवीय मनो- 
विकारों का महाक्राव्य-रूपक ( 3०2० ४-७० ) है । इसमें 
प्रसाद! के काव्य को समस्त विशेषताओं का सन्निचेश उनके 
उत्सएतम रूप में हुआ है । इसकी प्रशला में विनम्नता फे साथ 
इतना कहा जा सफता दै कि विश्व साहित्य को श्रेष्ठम रच- 
नाथ्रों फी पक्ति में जगमगाने के लिए हिंदी ने एक अमूल्य फाव्य- 
रत्न प्रसव किया है जिसका अक्तय श्रालोक कभी मद न होगा । 


जैसा प्रसाद' ने आामुख में स्वीकार किया दै फामायनी की 
फथा का आधार मुख्यत शतपथ ब्राह्मण भ्रोर साथ ही ऋग्वेद, 
छाद्दोग्य उपनिषद्‌ तथा थ्रीमद्भागवत है| चैदश्वत मनु फो कवि 
ने वेतिद्वासिक्र पुरुष ही माना है। उसदा विश्वास है-- 


मनु भारतीय इतिहास के आदि पुरुष हैं । राम एप्ण मोर बुद्ध दृन्ई 
के मशक हैं । 


एक बात प्रसाद ने शोर भी कद्दी दे मिली ओर ध्यान 
झआाकपिंत करना आवश्यक हे -- 


यह आस्पान इतना प्राचीन है ठि हलिहास में रूपक का मी अर सुत 
मिलुण होगया है | इसोलिये मनु, ध्द्ठा प्रोर एक इप्यादि अपना ऐेलि- 
हासिक 'अत्तिद रखते हुए, साकृतिक अर्थ को मी असिस्याना छगो हो 
मुझे कोई आपति महीं। 


72 
पर 


इस घोष्ाप से ऐसा प्रदास हो ता + उसे 
की आधिय खिला है. झूपए थी नहीं। सब्पूण 
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ऐतिहासिक सत्य को पाने केलिए कवि आकुल है। पर कामायती 
फे अध्ययन से पता चलत्ता है कि स्थूल कथा के ढाँचे के साथ 
रूपक की कल्पना भी कवि ने साथ ही साथ कर लीथी | ग्रंथ 
में रुपक के पति उपेत्ता किसी भी प्रकार सिद्ध नहीं होती, 
उसके प्रति आग्रह ही प्रकट होता है । कामायनी में अनायास कुछ 
भी नहीं, चहुत संभल सेभल कर कवि ने उसकी रचना की है | 


--मनेवैज्ञानिक विश्लेषणु--- 


फामायनी में मनु, श्रद्धा ( कामायमी ) ओर इड़ा, 
मन श्रद्धा ओर बुद्धि के प्रतीक हैं. । कामायनी इस 
दृष्टि से अन्तःकरण में बृत्तियों के विकास फी गाथा 
भी कफट्दती है । मनु का मन है जो अतुल वेभव के विनाश पर 
'चिता'मर्न होजाता है | चिताकाल समाप्त होते ही उस मन में 
आशा! का उदय होता है । इस आशा को लेकर मन जी रहा 
है कि एक नारी के मन से जिसका निर्माण कल समर्पण (भ्रद्धा) 
से हुआ है उस मन का संयोग होता है| इन दो हृदयों के 
निकटता में आते ही पुरुष के मन में 'काम' जगत। है | पुरुष का 
मन ओर अधिक नेकटय के लिये व्यग्र होता है। तुरन्त 'बासना 
शा घमकती है । नारी के मन को इस बात का पता चलता है 
तो आत्म - समर्पण से पहिले उसमें 'लज्ज़ञा' का संचार होता है । 
पुरुष फा मन 'कर्म' के दो पथों की ओर अग्नसर होता है (१) 
कम - कांड की दिशा में, जिसे कवि ने यज्ञ हारा परा कराया 
है ओर (२) भोग- कर्म की ओर जिसे गाहस्थ्य घम्मं के भीतर 
लेकर कर्म में सम्मिलित किया है। मन जिसे अन्ञ॒राग वी दृष्टि 
से देखता है उसे ऐसा जकड़ कर रखना चाद्ता है कि क्रिसी 


( १६१ ) 


दूसरे को दृष्टि भो उल परन पड़े। मनु थ्रद्धा फे घर म में से 
चात्सलल्य का अंश भी प्रथक होते देखना नहीं चाहते | इस पर 
आज हम घोर स्वार्थ कऊर सभव है प्रस्थाभात्रिकता का 
झारोप कर फ्योंऊि पिता फी श्रजुभूति से सम्पन्न होने के कारण 
हम जानते हैं कि ऐसा कभी नहीं हाता। पर मनु ने पुत्र फा 
मुख नहीं देखा है, अत चात्मल्य का न उम्डना ओर उसके घेग 
के मूल्य को न जानना उसके लिए श्रस्पाभाविक नहीं है । 


यही अठ्प्त मन एक श्र.र युवती ('इड़) के मन के सम्पर्फ 
में भाता है । इस काव्य में श्रद्धा पत्नी है, इड़ा प्रेमिका । पत्नी 
झोर प्रेमिका में अंतर यह हांता है कि पत्नी पूर्ण आत्म - समपंग 
कर देती है, पर सिक्रा अपने श्रम्तित्य को बनाए रखती है। 
घद्धा ने अपने फो देखर अपना सवकुदु रा दिया, इृड्टानि झपने 
फो न देकर श्ाकर्पण को जोवित रखा शोर मन थो उद्चली पर 
नचाया । उसने जिसना फाम उससे लिया उलफा बगान घद्धा 
के स्पप्न' में मिदता दे। पुरुष का मन जब फंसी नारी फे मन 
पर जिसमें बुद्धि फी प्रमुगता है अधिकार नहीं जमा पाता तथ 
'संघप' होना स्वाधाविर है आर इसझ- उपरास्त यिश्क्ि 
(निधेद) भी । ह 


केस खाकर यह चपपगानित सन किए धद्या कीं चोर शूप ता 
है। इस पार शर्त उसे सांसारिक सुर ही ओर न लिया हर 
पारलीकिऋ छुरा थी और लताती दे4 से लोकोफर रूप फे 
वन फरात दे व्यीश इस रइस्या ले परिखय फरातों 6 दि 
भरा पिता खत विश्ट ससतामात्र है । दस रिया पहुँच कर 
'झानतद' पी दधलब्धि फर्यों मे गती ? 
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इस प्रकार तोन प्राणियाँ की कहानी के साथ साथ यह तीन 
मरनों की कहानी है । ओर भी चिचार करें तो केवल एक मन्त को 
कहानी हे | यह एक मन सबका अपना अपना मन हैं। यहीं से 
रूपक की भावना उठती हे । 


जा किया--- 


फामायनी के रूपक को स्पष्ठ करने के लिए पहिले स्थूल कथा 
का संत्तेप में वणेन करते हैं। प्रलय द्वारा विल्लासी देवों की सृष्टि 
के नष्ट होने पर मनु चिंता'-मग्न दृष्टिमोचर होते हैं। जल“पावन 
शांत होने पर सूर्योदय क साथ मुसकरा कर प्रकृति जीवन थी 
ग्राशा' को फिर मल क हृदय में जागरत कर जाती है । मच 
फाकीपन के भार से विकल ही हैं कि 'अ्रद्धा' के दशन होते हैं 
मो उनकी सहचरी बनता हेँं। एफ दिन मनु अंतर्रित्ष से काम” 
वी यह वाणी खुनते हैं कि वह देवताओं की सष्टि फे विलीन 
होने पर यद्यपि अंगी से अनंगी होगया है, पर अतृप्त है । श्रद्धा 
के प्रति ज्योत्स्ना धोत रजनी में मस॒ फे हृदय में 'बासना' जगती 
है । भ्रद्धा का मन भी ढीला होता है | ठीकु उसी समय श्रद्धा के 
मन में 'लज्जा' उगती है। मनु यज्ञ 'कम' में लीर होने हैं. ओर 
दृस्पचि सोमरस का पान कर उत्तेजना के चशीभृत | कुछ द्विन 
ढलने पर मात्त्व-भार से दवी, पर मातृत्व भाव में मग्न अद्धा 
आगंतुक जात के लिए एफ मनहर कुटिय का निर्माण करती है 
आर ऊनी बर्तनों को चुन आगासी सुख-चिघान की ऋत्पना करती 
है जिसे प्रम का बेंटवारा समझ मन के हृदय में ईषप्या" ज़गती 
है ओर ने श्रद्धा फो छोड़ फर चले जाते हैं| यदि कहीं यह नाटक 
होता तो यहा चिंता, आशा, अ्रझ्धा, फाम, चासना, लज्जा, कम, 
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ईप्याँ के ८ दृश्यों पर प्रथम अंफ की वढड़ी स्वराभात्रिफ समाप्ति 
होती । 


'डृड्टा/ सगे से फथा दूसरी ओर मुढ़ती है | सारस्वत प्रदेश 
में 'इडा' से मिलन होता है | इडा फो 'श्रपने ध्वस्त राज्य के 
पुनर्निमांण फे लिये एक फर्मशील व्यक्ति फी आवश्यकता थी, 
मनन को अपनी अ्रवरुद्ध बुद्धि के उपयोग के लिये नवीन फाये- 
तलेत्र फी--दोऊ बानिक बने ।' इधर भ्रद्धा 'स्वप्न' में चद सब 
कुछ देखती है जो मनु फरते हैं श्रोर जगकर उन्हें लोटाने फो 
चल पड़ती है । इड़ा दिन दिन पक्ष ओर मनु फो मोहित करती 
शोर दूसरी ओर खिंचती जा रहो है । मन उसपर पूर्ण श्रधिफार 
जमाना चाहते हैं । इस अधिकार चेष्टा से प्रजा अप्रसन्‍न दोती 
है आर एफ खड-प्रलय के समय श्ाश्रय न पाने पर मनु फी 
धृष्ठवा पर छुट्थ हो उसे ललफारतो है। इस पर राजा ( मठ ) 
ओर प्रजा में 'संघ्' (युद्ध) प्रारभ होता है। श्रद्धा इस बीच 
आ पहुंचती है । चद घायल मनु फो अपने फोमल फरों से 
स्पशे कर पीड़ा-हीन फरती दै । मनु श्रद्धा फे आखरगण पर चकित 
होकर उसके प्रति कृतक्षता पफट फ्रने हैं| इडा से उन्हें प्रिरक्ति 
('निर्वद!) उत्पन्न होती है। पर घद्धा से झारो मिलाने फा सादस 
भी उनमें नहीं दे झत, प्रभातफाल में कही सिसक जाते दें। 
इस प्रफार इडा, स्थप्त, समर, निर्वेद घार हश्यों का दुस्पणा ध्यक्त 
समाप्त दुआ । 


भ्रद्धा भपने पुष कुमार को इद्ा फो सोप फर मन की खोज 
में निकलती है । एक यशुद्या में यह उन्हें पाता ॥ । संत पा 
झनंत में सुत्यए्त नटेश (शिप) के, 'दशन! बरतें हें । धरा इस 
के उपरॉन्स उनका हाथ पकड़ कर उन्हें हिमयान है ऊपर खा 
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लेजाती है ओर बहुत ऊँचे पहुँच कर अधर में स्थित इच्छा; 
क्रिया ओर ज्ञान लोकों का रहस्य” खोलती है | अंतिम सर में 
इड़ा ओर कुमार प्रजा फो लेकर 'मानस'-तट के निवासी श्रद्धा- 
मनु से मिलने आते हैं । चारों ओर आनंद फी व्षों कर कवि 
अपनी कथा फो समाप्त करता है । ये दर्शन! “रहस्य” ओर 
आनंद' के तीन दृश्यों का तीसरा ओर अंतिम अड्ठू है । इस 
प्रकार तीन पात्रों का तीन अंकों का यह “खुखांत” नाटक अथवा 
पंद्रह सगों फा मद्ाकाव्य समाप्त होता है । 


प्रत्येक प्राणी का मन न जाने कितनी चिताओं का निवास- 
स्थान दै । चिता किसी न किसी प्रकार के अभाव से उत्पन्न होती 
है। प्रसाद ने चिता को अभाव को चपल बालिका” ठीक ही 
कहा दे । अभाव दो प्रकार के होते हैं (१) शरीर संबंधी ओर 
(२५) मन संबंधी । अभाव के साथ अशांति आती है । इस अशांति 
से मुक्ति पाने का मार्ग (आशा के'रूप में) मन को द्खिाई देता 
है । वह हे श्रद्धा के साथ आंतरिक चिंतन (सुख-भोग)। भ्रद्धा के 
साथ जैसे-जैसे मन रहता है या थों कहिए कि वाह्य संघर्ष फो 
त्याग मन ज्यो-ज्यों श्रद्धा (आस्था) पूवेंक अंतर की गहराई में 
उतराता है त्यों-त्यों खुख फा अचुभव करता जाता है । फांम, 
लज्जा, फर्म इस लींनता के चरण-चिन्ह हैं। चृत्तियों को अंत- 
मुखी करने की इच्छा। का जगना “काम”, उसमें तीव्रता आना 
'चासना', कभी-कभी उसमें व्याघात पड़ना 'लज्जा' ओर उत्कटता 
से उस पथ पर अग्नसर होना कर्म” (संभोग) है.। कम में जो यज्नञ 
फो सम्मिलित किया है उसे हम मन फो सात्विक बनाये रखने 
चाला पुक साधन मानते हैं | आंतरिक चिंतन में सात्विकता बहुत 
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यड़ी चस्तु है। इतने अंतमु खी होने पर मन में सहसा अधि 
फार-भावना जगतीं है। वह देखता है कि जेसे-जेसे वह इस पथ 
पर चढ़ता जारहा दै बैसे-बेसे व्यक्तित्वहदी , होता जारहा दे। यह 


घह्द सहन नहीं फर पाता शोर लोंट पढ़ता दे । जहाँ था वहीं 
आजाता दै। 


दुसरे पथ का अनुसरण फरते दी मन बुद्धि (इड्ा) फे जाल 
में फेस जाता है; नवीन-नवीन 4₹पनाओं (स्वप्न ) फो उसफें 
सहारे सत्य में परिणत होते देखता दहै। यदों देगता है कि इस 
चुद्धि का कार्य-क्रम अनंत है । जितना बढ़ता है उतनी प्यास 
बढ़ती जाती है । वृद्धि पर भ्रधिकफार क्रिसका छुथशा है? जिस 
अधिकार-भावना फो लेफर मन बढ़ा था वह पधूरी रह गा । 
असंतुए होने पर बुद्धि से उसका झगड़ा (सधप) द्ोता है और 
फिर उससे उदासी नता (निर्येठ) उत्पन्न शेजाती है । सत््‌ पथ 
को त्याग संघर्ष के पथ में पड़ 'याज मन घायल पढ़ा है। 


ठोक इसी समय बिना बुलाए श्रद्धा फिर श्वानीं है। मन 
संफोच फा पनुभव करता है, पर धर्म उसया पीछा नहीं 
छोड़ती | या धद्धा इस बार मन फो शोर ऊँचा उठापर पार- 
लौकिफ खुख के गिरि पर ले चलती है | मन पो 'लोफिफ शक्ति 
की भलक दिखाई देती दै। छिया, इन्द्रा झार शाम को भस्म 
पर आअधात्‌ जागरण, स्यप्त पर सथप्ति से शारे मर, मन धरा 
के सांथ (समाधि ऋचस्था में) फरल घानन्द पा झलु भर झरना 
है। शत: चिन्ता के विपादरमरन बाताघररा से झुझ हो मन, 
धाशा, घस्य, काम, घासवा, छःण्जा, झूम, दाया, हड़ा चार) 
स्पष्न (घुदधि-फर्म), संघर्ष, नियेश, दशाम, रहस्य (रहस्थोरशधटत) 
के स्तरों फो पार ररता श्यनन्द ल्वोक का धियासी पनया 8) 
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कामायनी को धहुत सचेत होकर प्रसाद ने लिखा है । इतने 
सहज ढंग से फोई अन्य व्यक्ति रूपक का निवाह फेर सकता था 
हमें तो विश्वास नहीं होता । रहस्य सर का प्रारंभिक वर्णन 
पढ़िये। प्रतीत ऐसा होता है कि दो पथिकों के हिमालय पर 
चढ़ने का वर्णन ही वहाँ है। पर क्या “नील तमसत' में उस “ऊध्च 
देश' तक जाने वाले 'पथ' की अनिर्दिष्टवा, 'पथिकों' का 'ऊपर 
बढ़ना' ओर “प्रतिकूल पवन' का उन्हें धकका देना, नीचे स्थित 
डन सभी वस्तुओं का जो अत्यन्त रम्य प्रतीत होती हैं चहाँ 
पहुँच कर अत्यंत 'छोटा' दिखाई देना, मनु का 'साहस छूटना' 
जिन्हें चह नीचे छोड़ आया है उनके लिए उसके हृदय में फिर 
ममता का जगना ओर 'देश-काल रहित, अवकाश सें पहु चने 
पर भी श्रद्धा फा उसे सँभालते हुए इस प्रकार समझ्काना पथिकों 
के श्रम फा कोरा वर्णन ही है क्‍या ! 


हम बढ़ दूर निकल आए अब, 
करने का अवसर न ठिठोली । 


--इच्छा, कम, ज्ञान-- 


रहस्य शीर्षक सर्ग में श्रद्धा ने मन को इच्छा का रागारुण, 

फर्म का श्यामल ओर ज्ञान फा रजतोज्ज्वल तीन लोक दिखाये 
हैं, ओर उनके सामंजस्य में जीवन का वास्तविक खुख बताया 
है | 'केचल इच्छा पंगु है। उसे कर्म का सद्दारा चाहिए । 
केवल कर्म' अंथा है। उस पर विवेक या कज्षान का नियंत्रण 
होना चाहिए । भन्रु दोनों स्थितियों को देख चुके हैं। “केवल 
ज्ञान! भी संसार में चिषमता फेलाने वाला है क्योंकि ज्ञानी जब 
इच्छाओं फो कुठलाते हैं? तब संखार का विकास कैसे द्ोगा ? 
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पहिले क्रिसो वस्तु का ज्ञान होता है | फिर उसके सम्बन्ध 
में इच्छा उत्पन्न होती है। ओर तब इच्छा फी पूर्ति के लिये 
मनुष्य कम में लीन द्वोता दे | शान, इच्छा, फ्रिया फी इस 
प्रसिद्धजयी से रहस्य सर के इच्छा, फर्म छान के भिफ फो 

ने समभना चाहिए | एइन्द्रियों का श-द, स्पश, रूप, रस, 
गन्ध का दास होना, भावना के अनुकूल पाप -पुएय का सूजन 
करना ही माया है । यद्द इच्छा लोक दे | नियति की प्रेश्णा से 
किसी न किसी प्रकार की इच्छा प्राणी फो कर्म में लीन रखती 
है। यहाँ फेचल भ्रम है, विश्राम नहीं । यहाँ श्राने पर फल्पना 
टुकड़े ठुकडे होजाती है | इस संघर्ष में फेवल शक्तिशाली चिजयी 
होता दे। कम में लीन द्वोने वाले अपने अपने संस्कारों फे घ्रतुु सार 
जन्म जन्मान्तर में भटकते फिरते हैं। यह कर्मलोक फी ज्यास्यान 

। शास्त्र - शान के अभिमानो, जीवन से उदासीन, घुद्धि फे अचु 
यायी, तप में छीन, मुक्ति के इच्चुक व्यक्ति शानलोक फे नियासो 
हैं । इससे प्रतीत होता हैं कि फोई नपीन बान तो प्रसाद से नहीं 
फरठी। श्रद्धा वी मुसिफान पी ज्वाला से इन नोनों लोकों का भस्म 
फर फवि ने मसुको दिव्य असाहत' था झाधिफारी लिग्गा है | 
यह तुरीयावस्था दे जब किया ( जागरण ) एच्ड्ठा ( स्थप्म | मोर 
शान ( सुपुप्ति) फी अवस्था फो पार ऋर साथत घ॒द्ध प्रतन पी 
अनुभूति फा आनन्द खैता है । दामायनी था अमस्कार थी तो 
है कि जो आपको घादर दिखाएं देगा घद् पसर में भी । इच्ड्रा. 
छान, किया के लोझ फ्पा बासतव में रादर दिया दिए है 


इचझा आर 'क्सा या सपरूप तो प्रसाद में द्ीए रग्य है 
पर दास + सत्य हा सधिक खचितन से मी घहणा दि या। उसलफ 
स्प्रझय क्री इटुस एच्का भदिखिित किया है। हाजरख के पृता इच्भी 


( एप ) 


संन्‍न्यासियों पर दी जिनका साक्तात्कार प्रचुरता से संभदत: 
काशी में होता रहता हो उनकी दृष्टि पड़ी है। जीवन -रस से 
भिन्‍न रस की उन्होंने उपेत्ता-सी की है। इस पर किचित 
आश्चय होता है । आनन्द सर्ग में आत्सानुभूनि फी व्यापकता को, . 
सबको अपना समभने फी चृत्ति को, उन्होंने जीवन का सबसे 
बड़ा आदशे माना है यद्द तो ठीक है, पर इसके लिए ज्लान को 
के सिद्ध करने की आवश्यकता नहीं थी। उन्हाँ के शब्दों में 
एु-- 


न्याय, तपस, ऐश्वय में परे 
ये प्राणी चमकीले लगते , 
इस निदाघ मरु में, सूखे से 
सोर्तों के चट जैसे जगते । 

ह सामंजस्य चले करने ये 
किन्तु विषमता फेलाते हैं; 
मूल स्वत्व कुछ ओर बताते 
इच्छाओं को कुठल्ाते हैं । 


४४. : जब 


मंच एक दीधेफाय स्वस्थ व्यक्ति हैं, पुरुष! हैं | पुरुष शब्द 
का उच्चारण फरते ही पोौरुप का भाव ध्वनित होता है। फवि 
ने प्रथम सर्ग में ही उनके शरीर की दृढ़ गठन ओर सबत्नता का 
परिचय देने के लिए उनकी हृढ मसाँसपेशियों ओर स्वस्थ 
शिराओं की चचकी है । आखेट-व्यसनी मनु फी कल्पना भी 
एक दृढ़ सबल्न स्फूर्तियुक्त पुरुष की भावना ही सामने लाती दे । 
ओर आगे चलकर जब प्रजा ओर प्रकृति के सम्मिलित विद्रोह 


१६६ 


का सामना फरने के लिए मन्नु अपना धन्प उठाते हैं तब शक्ति 
फा दुरुपयोग करने से यद्यपि श्रत्याचारी या बबर फद्दकर उनऊी 
असंयत बुद्धि शोर श्रनियंत्रित हृदय का तिरस्कार करने फी 
इच्छा भी जागरित होती है, पर उनके पोंरुष पर एक प्रकार का 
आश्चय होता द्वी है। स्वभाव से मन्र अ्रत्यन्त चिंतनशील हें 
आर सिद्धांत से घोर व्यष्टिवादी या स्थवार्यी । कामायनी की थे 
उक्तियाँ ज्ञो इस काव्य-भवन की जगमगाती मणियों है, प्राय- 
मु के मुख से द्वी निकल्लीं हें। वे सब ऊुछ अपने चरणों में 
भुऊते देखना चाहते हैं। “अद्द' और 'उच्छु पलता' से उनके 
चरित्र का निांण हुआ है । वे देना नहीं ज्ञानते केचल लेना 
जानते है। सभी को नियमों में बॉच कर ग्पना चाइते हैं, स्वयं 
नियमों से परे रहना चाहते हें । ध्रद्धा आर इड़ा दोनों फे प्रति 
उन्हें ग्राफर्पण होता हे, पर इस स्वामित्व-साथना फे फारणु न थे 
श्रद्धा फो अपना सके धार न इट्ा फो प्राप्त ऋर सझे । जोवन 
फे कट्ठ श्रत॒भावों ने मनु फे “बंद्द' को जय जला दिया, 'झमरता 
फे जज्ञ र दुभ' फो जब पीस दिया तय वास्तविक आनंद उन्हें 
प्राप्त मुझ | एफाबिपत्प के प्रयत्त समर्थक ने झपने ब्यक्तित्व को 
शरदा फी श्रनुकम्पा से व्यापक घना डाला-- 
मतु ने एछ फुए सुसरया फर 
एजास.. झोर दियाजाया 
योज़ 'दरिपो कि यहाँ पर 
कोई भी नहीं पराया ॥ 
एस हन्द ने झीर पृल्ुम्थी 
रंगे वेश्स एद हर्मी है, 
मुम खूब भर पथ हो 
डिपने इंच एमी नह, ६ 


( २०० ) ह 
अलोकिक सुन्दरी 'भ्रद्धा' नारी का महल रूप है। केवल 
फोमलता से उसका निर्माण हुआ दहै। उसकी ममता पशुओं 
तक विस्तृत है। स्नेह की वह देवी है | हिंसा ओर स्वार्थ का वद्द 
घोर विरोध करती है, करुणा का मार्ग दिखलाती है।मन्रु दो 
बार उसे छोड़ कर भागते हैं और श्रद्धा दोनों बार मन में मेल 
न लाती हुई मनु के हृदय का बोझ हल्का फरती है । परम में 
विश्वासघात फे दोषी मन्ु को श्रद्धा का अपनाना नारी हृदय की 
अनंत-द्षमा का परिचय देता है। यहाँ नारी नेनर फो पराजित 
फर दिया। सच पूछो तो प्रेम में नारी ने नर को सदेव पराजित 
किया है--क्या सीता ने राम को, क्या राधा ने कृप्ण फो ओर 
क्या गोपा ने छुद्ध को | छाया के समान मलु फा साथ उसने 
दिया है। वह ऐसी छाया है जो ताप-दग्ध शरीर को ही नहीं, 
व्याकुल मानस फो भी शीतल रखती है। उसी के शब्दों में-- 


देकर कुछु कोई नहीं रंक । 


चैमव-विहीना संध्या के उदास वातावरण में कामायनी फा 
विरह वर्णन कितना स्वाभाविक ओर विषाद को घनीभूत फरने 
बाला है, ओर कितने थोड़े शब्दों में किस मार्मिकता से व्यक्त 
किया गया है। किसी के विरह-वर्णन में एक साथ आप सवा सो 
पृष्ठ काले करदं तो इससे यद्द तो पता चल जायगा कि आप एक 
बात फो फेलाकर कह सकते हैं, या किसी के वियोग की 
कथा फो एक से ढंग पर द्स पिरहिणियों के द्वारा व्यक्त कराएँ 
तो यह भी पता लग जायगा कि घिरह एक प्रकार का दोरा दे 
जो बारी बारी कभी किसी फो ओर कभी किसी को उठता है । 
महाकाव्य में वर्णन के विस्तार का जो अधिकार प्राप्त दै उसका 
तात्पर्य यह कदापि नहीं दे कि आप उसे ऐसा विस्तार दें कि वह 


( २०१ ) 


अपना प्रभाव ही खो वेठे । पाठकों के मस्तिष्कों के पात्रों को 
भी एक मोप है जिससे अधिक रस डालने से उछलने लगता दै । 
अधिंक' विस्तृत घणेन में समरसता नहीं रह सकती, अर्ते' 
अ्रच्छे कवि इस वात का ध्यान रखते हैं कि अ्पनो ओर से 
उचित परिमाण में ही फिसी रस फो पिलावें।अशोकज्धत्त के 
पीचे बेदी सीता का विरंदह - चणन कितना सयत है, कितना 
संतच्तिंत श्रोर कितना प्रभावशाली ! इसी छुरुचि का परिचय 
प्रसंदिजी ने 'स्व्स! सगे में दिया है। प्रकृति के प्रतीर्कों के 
संहारे फामायनी के क्षीणं शरीर फा श्राभास, प्रक्तति के प्रसं॑न्‍्ने 
घातांधरण फे सम्पर्क से पीड़ा की तीवता फा अलुभव, अ्रंतीत 
की मधुर घड़ियों का स्मरण, थोड़े से आस ओर वीलके के 
'भंए शुंब्द के उच्चारंण से एक गद्दरा आधात+-झर बस ! 


इड़ा आकपफ है, पे रणामयी दै। श्रद्धा ने उसे 'मस्तिप्क की 
चिर अतृप्ति! कहा है । चह् मनुप्य को स्वाचलंवी वनाती दै-- 


हों छुम ही हो अपने सहाय 
हो धुद्धि फटे उसको न मान कर फ़िर फिसकी नर शरण जाय” 
जितने विधार संस्कार रह्टे उसका हे दूसरा हैं उपाय 
शह प्रकृति परंस रमणीय चखिल ऐश्वर्य भरी शोधक पिह्ठीनि 
तुम उसका पएटय ररोलनें में परिकर कसफर खनन क्लीन 
छबरा नियमन शासन फाते बस बढ़ा चलो झपनी छमता 
हुमहो इसके निश्यासक हो, डो कहीं दिवमठा था समता 
हम छद्ता को ऑऔकय करो विशात सहज साथन उपोप 


शबरा असपिस छोक में रहे छाया. 


( २०२ ) 


फवि ने कुछ तो रूपक के -आग्रदह्द से ओर कुछ विशेष 
उद्देश्य सें उसे कठोर-हृदया बनाया हे । उसकी दृढ़ता से मनु 
के अहं' को धक्का लगता है जिससे उनका उर फोमल होकर 
भ्रद्धा फी उत्सग-भावना से पिघलता है। 


भ्रद्धा विश्वास है, इड़ा बुद्धि । भ्रद्धा श्रात्म-समर्पण है, इड़ा 
अंकुश । मनु ने दोनों को अभाव की अवस्था में प्राप्त किया 
जब मनु फा मन छुघित था तब श्रद्धा आई । उसने प्रेम दिया । 
जब मस्तिष्क विक्षुब्ध था तब इड़ा आई । 'उसने कम-पश्च 
खुझाया। दोनों अनन्य सुन्द्री हैं । एक मनु के मन के अभाव 
फो भरतो है दूसरी बुद्धि के । एक उसे हृदय की गद्दराई , में 
उतारती है, दुसरी उसे प्रकृति से संघर्ष करना ओर तत्त्वों पर 
विजय प्राप्त करना सिखलाती द्वे । दोनों उसे चिंता से मुक्त 
करती हैँ । मनु दोनों को ठीक न समझ सके । उन्होंने एक के 
प्रेम को स्वीकार न किया दुसरी उसे प्रेम दे नहीं सकी । पक 
उसे प्रेम की व्यापकता सिखलाती है जिसे चह पहिले समझ 
नहीं पाता, दुसरी “निर्वाधित अधिकार” पर आक्तेप फरती दे 
जिसे वह स्वीकार नहीं फरता। एक उसे ज्ञमा कर देती है, 
दूसरी संकट में डाल देती है । एक उसके विरहमें व्याकुल-होती 
है, दूसरी उदासीन रहती है । एक उसे खोकर पाती हे, दुसरी 
उस खोये हुए को पाकर फिर निश्चिन्त होकर खोदेती है। दोनों 
दुःख का समाधान हैं | एक दुःख की जीचन में साथकता सिद्ध 
करती है, दुसरी विज्ञान की सद्दायता से उसे चूर करने को 
सम्मति देती है | फवि का संदेश है कि श्रद्धा ही आनंद विधा- 
यिनी है; पर इड़ा भी व्यर्थ नहीं है। हाँ, उसंसे जीवन भर चिपके 
भत रहो। अपनी संतति को उसे सौंप साधना में लीन दो जञाओ। 


(६ २०४ ) 


यह तकमयी तू अ्रद्धामय 
त्‌ सननशील कर कार्य अभय 
इसका त्तू सब संताप निश्चय 
हर ले, हो मानव भाग्य उदय 
सब की समरसता कर श्रचार 
मेरे सुत सुन मा की पुकार 


यह खुली हुई बात है कि अपने संस्कारों के फारण शुक्लजी 
रहस्यवाद फे अकारण विरोधी थे। कामायनी में प्रसाद के 
'संवेदन' शब्द फे प्रयोग पर उनके शआक्तेप का आधार ही यह 
है फि 'रहस्यवाद की परम्परा में चेतना से अखंतोप की रूढ़ि 
चली आरदी है,” अतः प्रसाद ने 'संवेदन का तिरस्कार! किया 
दै। पर बात वैसी नहीं है। “आशा” सर्ग में ( 'चिंता' के अंत- 
गंत नहीं, जेंसा शुक्लजी ने लिखा है ) संयम से रहने और 
तप करने के कारग युवक मनु ने नवीन शारीरिक बल प्राप्त 
क्रिया, श्रतः स्वास्थ्य - सम्पन्तता की दशा में किसी सद्ठिनी के 
सम्पर्क के लिये विरूल दाना अत्यन्त स्वाभाविक्र था। इसी 
प्रसद्ष में 'संवेदन' शुब्ध साया श्र द 


( २०५ ) 


कझ्राह करपना का सुन्दर यह 
ज्यत सघुर कितना. होता; 
सुख्र॒स्प्रृप्नी का दल छाया में 
पुलकित्र हो जगता सोता । 


संचेदन का शोर हृदय फा 
यह संघवघ न  होसकता, 
फिर अथ्रभमाव असफलताओं की 
गाथा कोन कहाँ घकता । * 


कव तक ओर शअ्रकेले ? कह दो 
हे मेरे जीवन. बोलो, 
किसे सुनाऊ कथा ? कहो मत 
अपनी निधि न व्यर्थ खोलो । 


यहाँ “'संवेदन' शब्द सहानुभूति - प्रदर्शन या प्रेम-प्राप्ति फी 
थाकांत्षा के भर्थ में प्रयुक्त हुआ है। जीवन में फठुता या पीड़ा 
इसोलिए दे कि दम पेसो आशा बॉँधे बैठे रहते ह॑ कि कहीं फोई 
हमारे हृदय फो ससभने-सेभालने चाला भी दोता | पर द्वाथ श्राती 
है सूनी निराशा । संवेदन ( स्नेद-प्राप्ति ) ओर हृदय का इसी से 
मानो संघे (विरोध) चल रहा है । परिणाम - स्वरूप जीवन में 
भभाव और असफलताएँ हैं। यदि केचल कल्पना से काम चल 
जाता तब भी जीवन में दृताश स्थितियों का सामना न करना 
पड़ता, पर हृदय तो चाहता दे साकार आधार! प्रत्यक्ष 
( 7706 ०॥) ) प्रमाण |! 


शुक्लजो के अनुसार 'संवेदन फो बोध -चूत्ति के अर्थ में 
प्यवह्ृत' इसलिए नहीं मान सकते कि यदि ऋद्ठना क्ाकासण 


( २०६ ) 


केवल यह है कि हमें ज्ञान होता है अथांत्‌ हम चेतन हैं जड़ नहीं 

कवि ने निराशा से बचने का मार्ग जो 'कल्पना का झुन्दर 
जगत' बतलाया दै, वह व्यर्थ होजाता है, फ्योंकि कल्पना में 
भी तो 'बोच' होता है। वहाँ भी तो चेतना काम फरती है। वहाँ 
भी तो संवेदन से छुटकारा नहीं । यहाँ 'संवेदन' शब्द अपने से 
भिन्‍न किसी के हुदय में प्रणयानुभूति जगाने की इच्छा के अर्थ 
में ही आया है।इसी से मन्नु अंत में एक फराह के रथ 


पूछते ईँ--- 


कब तक ओर अकेले ! 


'संघरष! सर में जो “सचेदन' शब्द्‌ आया है उसका अर्थ तो 
पंक्तियों से ही स्पष्ट है। फिर पता नहीं शुक्लजी ने फेसे आ्तेप 
किया है ? देखिपु-- 


तुमने योगजञेंस से अधिक संचय वाला, 
ज्ञोभ सिखाकर इस विचार सहझूट में डाला। 
हम संवेदन-शील हो चले यही मित्ा सुख, 
केष्ट समझने लगे बना कर निज कृत्रिम दुख । 


थहाँ लोभ से उत्पन्न ओर कृत्रिम । काल्पनिक ) दुःख पर 
फष्टालुभव के अथ में संवेदन शब्द आया है । लोभ ओर कृत्रिम 
दुःख निंच ओर अनावश्यक हैं, अतः अवास्तचिक । पर वास्त- 
विफ दुःख पर फष्टाचुभव का अर्थ शुक्‍्लजी ने फेसे भिड़ाया, 
यह समभते नहीं घनता।| इन्हीं पंक्तियों से यह ध्वनित दे कि 
योगक्षेम' ( आवश्यक्ताओं फी पूर्ति ) के लिए तो सश्चय करना 
ही पड़ेगा | कृत्रिम दुःख के संबंध में “प्रसाद! के विचोर 'एक 
धूट' एकांफी नाटक के इस फथोपकथन में देखिए--- 


६ २०७ ) 


मुफुल--( घाव काटते हुए ) ठद्दरिय तो, क्‍या फिर “दुःख 
नाम फी फोई वस्तु हुई नहीं ? 


आनंद--होगा फहीं। दम लोग उसे खोज निकालने का 
प्रयत्न क्‍यों कर ? अपने काल्पनिक अ्माव, शोक, रलानि और 
दुःख फे फाजल आँखों कफ आँख में घोल कर सपष्टि के सुन्दर 
फपोलों को फ्यों कलुपित ऋरे ! 


'दुसरों फी पोडा के सवेदन' फा विरोध फामायनी में नदीं 
है। मनु पारंभ में स्वार्थी अवश्य है, पर अनेक प्रफार के मान 
सिक संघर्षों को पार कर अत में चह भो सेभल गए हैं । इड़ा 
भी ध्रद्धा से मिल कर इतनी रूसी नहीं रही दे ओर फामायनों 
( श्रद्धा ) तो ममता फा द्वी जे से प्रतोफ दै-- 


थद्धा-- 
हपने में सब छुछ भर कैसे 
म्यदिति विकास करंगा 5 
यह एकात स्थार्य भीपण है 
अपना नाश  फरेगा । 


घोरों को ऐसते देगोों मन 
दलों झोर घमुगा पाशझो, 
झपने सुत्र को ऐिल्तृत रूरठो 
सदी सुर्दी बताओ । 


एड 
"ध्रति मधुर पद्म विश्यास भूज | 
सुम्झोती ते कमी दे कॉए मूछ 4 


ईं 


( रुण्प ) 


दे देवि तुम्हारा स्नेह प्रवल, 
बन दिव्य श्रेय उद्गम अविरल; 

न 
आकपषण घन सा वितरे जल, 
निवासित हों संताप सकल ।” 


भेतु-- 
सब की सेवा न परांईं' 
वह अपनी सुख संसतिहै। 


शुक्लजी का तीसरा आक्तेप इच्छा कर्म ओर शान! के 
सामंजस्य में भ्रद्धा के स्थान पर है-- के ७ ] 


“जिस समन्वय का पदों फवि ने अंत में सामने रखा है 
उसका निर्वाह रहस्यवाद फी प्रव्नत्ति के कारण काव्य के भीतर 
नहीं होने पाया है | पहले कवि ने फर्म फो बुद्धि या ज्ञान की 
प्रक्ति के रूप में दिखाया, फिर अंत में कर्म ओर ज्ञान के विंदुओं 
को अलग अलग रखा। पीछे आया हुआ छान भी बुद्धिव्यच- 
सायात्मक ज्ञान ही है (योगिंयों या रहस्यवासद्त्यों का पर - ज्ञान 
नहीं ) यद्द बात सदा चलता है बुद्धि - चक्र' से स्पएट है । 


जहाँ 'रागारुण कंदुक- सां। भावमंयी प्रतिमा का मन्दिर! 
इच्छा-बिन्दु मिलता है वहाँ इच्छा रागात्मिका चृत्ति के अंतगत 
है, अतः रति - फीम से उत्पन्न श्रद्धा फी ही प्रवृत्ति दहरती है । 
पर भ्रद्धा उससे अल्लग क्या तीनों बिंदुओं से परे रखी गई है ।” 


मनु जब इड़ा से प्रथम बार मिलते हैं ओर जीवन की 
अशांति का समाधान वे उससे चार्ईते हैं तब उसने समझाया 
है कि स्वाचलंबी न'द्दोकर मनुप्ये' का ईश्वर फे भरोसे बैठा 


२०६ ) 
रहना बहुत बड़ी सूखेता है । ईशयर फो मानने न मानने से विशेष 
अंतर नहीं पड़ता | मनुप्य को अपनो सहायता शाप करनी 


होगी । जो बद्धि कद्ठे उसे मानकर प्रकृति के पटल खोलने फे 
लिए तुम तैयार द्ोजाओ, फर्मलीन हो । 


तव मूर्ख आज तक क्यों समझे हैं, सृष्टि उसे जो माशमयी, 
उसका अधिपति ! होगा कोई, जिस तक दुख फी ने पुकार गई | 
कोई भी हो वष्ठ , क्या बोले, पागल बन नर निर्भर न करें, 
अपनी दुरव़ता बल सेंभाक्ष गंतन्य माय पर पर घरें। 

हा, तुम ही प्लो अपने सद्दास । 
जो घुद्धि कहे उसकी न मान कर फिर किसकी नर शरण जाय ? 
यह प्रकृति परम रमणीय अखिल ऐश्वर्य भरी शोधक प्रिद्दीन, 
सुम उसका पटल ग्वोक्षनें में परिकर फसल कर यन फर्म लीन। 


नड्ड़ा 


यहाँ कम ओर घुद्धि या घ्रान- लौफिक उन्नति से सम्बन्ध 
र्पते हैं । पर रहस्प सगे में कर्म शोर छान को जो शलग लग 
रखा है, पढ़ इसलिए फि यहां खुद्धि - चफ़ पर चलने धाला पान 
निश्चित रुप से येराग्य से सपंधित है | जिस छन्द में 'धुर्ि चया' 
शब्द आया टै धहीं 'खुपा दु,.छ से उदासोनता' रो स्व भी 
अद्या ने की है 


प्रियदम ! ये तो छामऐप्र 
सृत्तर दुए से है. उदामीनतां, 
पहना स्थाद टिमम, आता टी 
शुद्धि बह, जिसने ते होगहा, 


९२१७८) 


अर्थात्‌ सांसारिक ऐंश्वय की ओर ले जाने वाली वुद्धि 
प्रवृत्ति मार्ग की है ओर ज्ञान की ओर ले जाने वाली बुद्धि 
निवृत्ति मार्ग की | ज्ञान-लोक के प्रश्क्ष में ज्ञानियों के संबंध में 
थे निस्सह्, ये निस्पृद्द! 'अम्बुज वाले सर, 'अछूत रहा जीवन 
रस! आदि सब इसी बात की घोषणा कर रहे हैं । रहस्य सगे 
में ज्ञान से तात्पय पर - ज्ञान! का ही है | नहीं तो फिर इसका 
क्या अथ होगा ? ' 


मूल स्वव्व कुछ ओर बताते, 
इच्छाओं को ऊुठलाते हैं । 


यह तो सत्य द्वै कि जहाँ इच्छा रागात्मिका चृत्ति है वहाँ 
श्रद्धा भो । पर दोनों में अंतर है। इच्छा सामान्य ((70०१7766) 
चृत्ति हे, अद्धा विशेष ([0०7776) | इसो से उसे तीनों बिंदुओं 
से परे रखा है| इच्छा शुभ भी हो सकती है अशुभ भी । यही 
फारण है कि फचि ने इच्छा लोक के प्रसंग में उसके पूर्ण स्वरूप 
को दृष्टि में रखते हुए उसे पुणय-पाप की जननी, चसंत-पतमकर 
का उद्गम, अम्बृत-हलाहल का मिलन ओर खुख-दुःख का चंधन 
माना है | पर अद्धा का स्वरूप फाव्य के एक छोर से दूसरे छोर 
तक केवल फल्याण-मंडित दे | इच्छा चंचल है, पर अ्रद्धा--उसे 
आस्था कहो तो, निष्ठा कह्दो तो, विश्वाल कद्दो तो--एक 
अडिग बृत्ति । विना श्रद्धा के न इच्छा कुछ है, न कर्म कुछ 
ओर न ज्ञान । इली से उसका अस्तित्व प्रथर माना है । वह 
पृथक दे । 


यह शुक्ल जी की बात हुई पर ओर पक हैं जिन्हें कामायनी 
में फाव्यत्व दी नहीं दिखाई पड़ता। 


६ 5३ ) 


खड़ी बोली में श्रथध तक गणुनायोग्य चार प्रबन्ध - काव्य 
प्रफाशित हुए दै--कार्मांयनी, साकेत, नृरजहा, प्रिय--प्रयास । 
शाप चाहें तो हृल्दो-घाटी को भी सब्मिलत फर सकते हें ! 
कामायनी में क्धानक न होने के वरावर है, पर फधि इसके लिए 
होपी नहीं ठहराया जा सफ्ता क्‍योंकि मानवों की जिस आदि- 
सप्टि पी गहन गुहा से चद्द ६था पी मणि को निफाल कर लाया 
है, जीचन फी जटिलता चहाँ थी ही नहीं | मनु का चरित 
ऐसा नहीं दे जो स्वयं ही काव्य हो श्रोर जिसे छूकर झिसी 
फा भी फचि धन जाना सहज - सभाव्य होसके। प्र्थात्‌ महा- 
फाध्य फे लिए घनो बनाई जिन महान घटनाओं पी शआवश्यकता 
होती दै उत्तका एक प्रकार से यहां असाय ऐ । इसमें आदि 
पुरुष श्र आ्रादि नारी पी कहानी दे, श्रत विक्रसित जीचन फी 
डउलभान जेसे रामायर में राज्यन्लोलुपता, सस्झतिन्सघ्रप आदि 
उनके सामने नहीं है । कही करी तो सानसिक बसतियां भी सल- 
रुप में आयी है । कामरायनी फवल तोन घरित्रो क्री कथा है। 
साफ्त मे फथानफ थोटा घ्धिफ है, पर पथि फो उसके लिये गोर० 
नहीं दिया ज्ञा सफता फ्योपि बहुतों ने उसे गाया है। धिय प्रयास 
फा पधानक भी क्रामायनी की भांति एऋ सम झक्ीश है | 
मर्ज में कधानया पर्याप्त (370) ) है. पर उसका दस्तापार 
सध्यम थी था पलाकार है।इस घारो पे यियो में कामायनी पा 
पल्ाकार ऐश एफ पैसा पलाक्रार है जिसमें साथुफ्ना, 
६ ्राजणाणा ) यस्पना ( वैघ्याह्शाधताउता ) छोर विचार 
६ [फ०्छटी७) पा पपूष मिलत प्त्यंत एफ्ए सपष (शार) में 
अन्यन्त उच्च घरातल पर हुप्या हे । हिंदी के झूधुनिफ पडियों 
में घिएय फर्ियों पी सी प्रतियां पे चल एसात में थी, था गंपत- 
काप्य ये छच में पिर महारेदी जी में ४ थरि पड़ी गोली पा 


( २१२ ) 


सब कुछ नए्ठ होज्ञाय ओर किसी प्रकार कामायनी फा फोई-सा 
केवल एक सग वच जाय तब भी किसी देश का कोई पोरखी 
यही निर्णय देगा कि भारत में कभो कोई मदह्रान-कलाकार चास 
फरता था। आज्ञ के अन्य प्र वन्ध-काव्यों से कामायनी की कोई 
तुलना नहीं है। अतः भावषावेश में किसी काव्य-अन्थ की प्रशंसा 
में जो यह लिखते हैं कि फामायनी किसी पुस्तक विशेष के सामने 
“मनोविज्ञान की ट्रीटाइज़' सी लगती है, थे 'प्रसाद' की पतिभां 


के 


का स्पष्ट शब्दों में अंपमान करते हैं। ' । 


भ्रद्धा-मन्ु के आकषेण से लेकर मिलन तक की गाथा बड़ी 
आकपक है । आकर्षण के मूल में प्राय: सेंदिय रहता है। प्रलेय- 
फाल में मल्ु के भीतर उपेक्तामय जीवन का जो मधुमय स्नोत बद्द 
रहा था वह अ्रद्धा के मघुर सोंद्य की ढलकाऊ भूमि पाते दी 
वेग से वह उठा। उसे सामीप्य-लाभ के लिये कोई विकट प्रयत्न 
नहीं करना पड़ा--न राम फी तरह घन्षुष तोड़ना पढ़ा, न रत्न- 
सेन की तरह चोर बनना पड़ा; न सलीम की तरह किसी अफ़- 
ग्रन फी हत्या करानीं पड़ी ओर न एडवर्ड फी तरद्द साम्राज्य दी 
छोड़ना पड़ा यहाँ तक कि न रात के बारह बजे इत्र में डबा कर 
पत्र लिखने पड़े ओर न आंखुओं से तकिये भिगोने पढ़े। पर आंगे 
चलकर ज्योत्स्ना-स्नात मधुयामिनी के अधीर पुलफित पकांत 
वातावरण में नर के विकल अशांत वच्च से आवेग की खिन- 
गारियों का फूटना ओर नारी का गंभीरता से 'मत फहो पूछी न 
कुछ' ऋहना ओर उसके पश्चात्‌ के पलॉ फो--सामान्य नर 
झोर सामान्य नारी के जीवन के उस मधुर चसंत कोॉ--फिस 
असामान्य रंगीनी ओर सघी तूलिका से फचि ने चित्रित किया 
है | हमारी भावनाओं फी मूर्ति खड़ी करना, अरूंप को रुप देनां 


( २९२5 ) 


कितना अलाध्य काम है यह हम इसी से समझ; सकते हैं कि 
हम सभी जब भावों में लीन दोते हैँ तब क्‍या श्रपंनी विहलता 
ओर मघुरता का विश्लेशण फर सकते दैँ ? इतना द्वी जान पाते 
हैं कि मन फो कुछ दो गया हैं, पर फ्या द्ोगया दे यह तो नहीं 
कद पाते | कामायनी के 'काम', 'बासना' ओर “लज्ज़ा' सर्ग को 
पढ़ते पढ़ते ऐसा प्रतोत द्ोत( है जेसे युग-युग फी योव॑4 फी 
मूकता को कवि ने वाणी प्रदान फी दै | इन पृष्ठों फी प्रशंसा में 
यदि में कहे कि चृत्तियों का सानवोकरण छिया है, मनोवेशानिक 
पुर दै, अलंकारों का खुन्द्र निर्वाह हुआ दे, व्यंजना से काम 
लिया दै, वणेनों में चलचित्रों की चंचलता भरी हुई दै ? 
तो फया संतोप होता हैं? चेसे पूरी कामायनी में श्रन्तर 
फो रसभरों पद्चुरियों पर पंखुरियाँखुततो जातो हैँ, पर इन 
तीन सर्गों में तो प्रसाद! ने संशा फो मुग्ध फर दिया दै, उसे 
लोरी देकर खुला दिया है। इससे अधिक फ्या फर्दे ? यह्द 
रसदान फाज्य फी अपनी वस्तु है झोर निश्चयपूर्वक चद्ध 
'पनोविशान' की किसी ' द्राटाइज़' में नहीं मिलेगा। 


>पक तिजसेंगो नेल+- 


प्रति फो लेकर फामायनी में प्रसाद! जी की विशेषता है 
उसके सयंक्र विनाशकारों स्थरूप को चि9त्रित करना ॥शधशि फी 
शेशमी बिमा से भरी जल पी जा लद्दरें “नोका - विद्ार' फे समय 
साड़ी फो सिकुटन - सी प्रतेत होनो ई, थे हमें नियज्ञ भो सम्नी 
हैं, जो सनिल फल इसलिये गन्धपुक्त डे कि यह किसो को 
'भावी - पत्नी' के छुरमित-सुदु - कमाल से गन्ध घुरा लाया है, 
घद्ट घनीमूत दोकर श्वालों का गति झुद्ध भो फर सफ्ता है, जो 
विधुत किलो के झेंग फी झावा झोौर चंदतता का उपमान 


( ११४ ) 


बनती है ओर वर्षा की वुँदों को अपनी चमक से सोने की बूदई 
बनाती है, वह कहीं गिरकर वज्ध का रूप भी धारण करती है 
और “गरल - जलद्‌ फी खड़ी भड़ो' की सहायक भी होती है । 
कामायनी के प्रारम्भ में पश्चयूत के भेरव मिश्रण से जो प्रलय पी 
हाहाकारमय स्थिति उपस्थित हुईं, 'प्रसाद' छारा प्रकृति के उस 
दुब्मनीय स्वरूप का चित्रण चमत्कृत करने धाला है-- 


उधर गरजती सिधु लहरियां 
कुटिल काल के जालो सी, 
चली आ रहीं फेन उगलती प 
फन फेल्ञाए व्याों सी। 


रस्य प्रभात, घूसर मलिन संध्या ओर ज्योत्स्ना-चर्चित 
रजनी के अनेक चित्र फामायनी के धचि ने अंक्तिविए हैं । एक 
ओर प्रभात के कोमल अनुराग को विश्वेर कर सृष्टि को फ्मनीय 
भी बनाया गया है ओर दूसरी ओर इड़ा के सौंदर्य की पृष्ठभूमि 
में उसे ओर भी उज्ज्वलता प्रदान की है। दिमखणडों पर पड़कर 
रवि-किरण अखंस्य हिमकरोंका सजनभी फरती हैं ओर इड़ा-मनु 
के मिलन को देख शृन्यमें उपा सुसकरा भी देती है गोधूलि बेला 
सृष्टि पर एक्क करुणु मत्तिन छाथा भी छोड़ जाती है ओर पश्चिम 
की ललिमा फो अंधकार से दबता देख अहिरी मनु फी प्रतीक्षा 
करती फरती श्रद्धा व्याकुल भी हो उठती दे ) तारे तम के 
सुन्दरतम रहस्य भो हैं ओर व्यधित हृदय फो शीतलता प्रदान 
करने वाले भी । रजनी चसुन्धरा पर चॉदनी भी उड़ेंलतीं है ओर 
मनु फे सन को मथ भी डालती है। कहने फा तात्पय यह है कि 
प्रक्ति का च॒णणन केवल प्रकृतिं-चर्णन के लिये भो है और भावों, 
फी प्रभावित करने के लिये भी । चेतना प्रदान करने, वातावरण 


( २१५ ) 


की स्टि करने ओर सहज्ञ रूप में देखने फे साथ साथ उपमारनों 
पके हे में प्रकृति के दृश्यों का हृदय खोल कर उपयोग फिया 
गया है। 


घिर रहे थे घुँघराले वाल 
शस पझवलंबित मुख के पास, 
नीज्ष घन-शावक से सुकुमार 
सुधा भरने फो विधु के पास । 


नीज़ परिधान थीच सुकुमार 
खुल्त रहा ग्दुल धधसुला अंग, 
खिज्षा हो ज्यो बिजली का फूल 
मे - घन दीच गुक्ञादी रग। 


स्वप्न के आरंभ में वियोग, 'पर्ग' काम के आरम्भ में 
घषंत के रूप में योयन थार लउ्ज़ा' के श्ारंभ में लज्जा आदि 
फे विम्युत बन प्रकृति फे आचार पर हो कण सें फरुणनर, 
रम्य से रम्यतर झोर मधुर से मधुस्तम चने हैँ ! मन थी 
उद्दाम वा पता फो व्यक झरने के लिये घछात का बहुत ही उप- 
युक्त आवरण 'प्रसादां को बालू श्रोर फरामायतो' दोनों में 
मिला है। प्रकृति फे प्रति ध्वंगारी रृष्टि का एक्ध दी उदाहरण 
देश्थिए-- 


फटा हुआ था गील एसन पयो 
ओ सोर्त की मायाजी 
हऐव. झकिघषन शाया खूबगा 
सैरी पषि मोजी मारी १ 


( २१६ ) 
स्वतंत्र स्थलों में द्विमालय के वरणान अधिक हैं । हिमालय 
अधिकतर पात्रों की लीलाभूमि होने के फारण वार-बार कवि के 


दृष्टि- पथ में आया है । पचास प्रकार से उसे घुमा फिराकर कवि 
ने देखा है । एक स्थल पर ' उसे किसी पीड़ा से कम्पित 'धघरा 
की भयभीत सिकुड़न! फह्दा है | दुसरे स्थल पर समुंद्र म॑ मस्न 
होने चाली अचला का अवलंबन-अंचल फहकर केसे बिराट 
रृश्य की फल्पना की है ! 


(१) विश्व कल्पना सां,ऊँचा, वह 
सुंख शीतल * संतोष निदान 
ओर « दूबती-सी अच्ला, का 
अवल्धंबन सण्िणि रत्न निधान 


“आशा 


(२) क-- धरा की यह सिकुदन 'भयभीत 
आह केसी है ? क्या दै पीर 

है ढ शेप कक 
स्त-- मधुरिमा में अपनी [ही मौन 
एक सोया संदेश महान 

“अदा 
(३) रवि कर हिम खंडों पर पड़ कर 


मत 
री 3४ 
हिसकर कितने नये बनाता 


रा 
“हर, त 

द्िमगिरि ओर संध्या दोनों के संयोग का एक स॑ँ: 
देखिए--- 


हुतिएा 2 ई, -. 
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तब 


( २७ ) 


सेध्या-घनमाला की सुन्दर 
ओदे रंग-बिरंगी छौोट , 
गगन-चुम्बिनी शैल-श्रे खिर्यों 
पहने हुए छुपार-किरीट । 


--खसष्टि-रचना--- 


प्रसाद ने प्रेम-मूला सष्टि की रचना 'अखुबाद ( 8५0900 
पृफ००7४ ) के आधार पर मानी दै। इससे उन्होंने भावना 
झोर चिश्वान फो मिला दिया है। कहना चाहिए कि कवि ने 
चैज्ञानिक के मस्तिप्क से सोचा दै या वैधानिक भावुफ दोगया है। 


काम सर में अनंग फहता है फि घद्द झोर रति इस सृष्टि से 
भो पुराने हैं । जेसे बसंत के छाते ही लता पुष्प देने योग्य बनती 
है, उसी प्रकार सद्म प्रकनि ने जप योवन प्राप्त किया तब उसमें 
प्रजनन-शक्ति कआयाई | एक दिन उसके छदय में थासना ( रति ) 
ज्ञगी ओर अनुकूल समय पर सबसे पहले दो अरणुतओं को जन्म 
हुआ | यद्यपि फयि ने स्पष्ट नहीं लिखा दे पर 'हम बोनों का 
हझस्तित्व रहा डस श्रारमभिक्त झ्राधर्सन सा से यह ध्यनि 
निरूलती दे कि सु एि फ अस्तिन्य में आने फे लिये रति मे; साथ 
ही फराम फो भो द्रायइयकसा पदसी दे | ख्ती के हटरटए की घासना 
को 'रति' झोर पुरुष फे हृदय की उद्दाम लालसा यो 'बाम' 
फाते £। झतठः यह मान लेना घाहिए कि अप शद्यक्त प्रष्टाति 
का हुद॒य समागम के लिए व्यकृलत एशा सप पुरए (इयर ) के 
हुदय में मी हराकापाप उन्यस्ग शच्या। उन दोनों पा गका शापरे 
को भोर छिय ऋर मिकट शान से अष्ठु उपन्‍न्त हुएव फिर घेररे 


( शध्प ) 


गृहस्थों के कुहुम्ब में बच्चे वढ़ते चले जाते हैं उसी प्रकार शुर 
में अणु भरते चले गए। ये अणु एक दुसरे के प्रति आकर्षि 
होकर मिलने लगे ओर फिर उनके पुकनच्र होनेसे एक दिन स्थू 
सृष्टि बनी । धीरे घोरे उस पर वनस्पति, कोड़े, मफोड़े, पश्‌ 
पत्ती, स्त्रो-पुरुषों का जन्म हुआ | काम और रति के प्रभाव २ 
पहले प्रणय-व्यापार प्रक्ृति-पुरुष, फिर देवता-अप्लराओं ओो 
अब नर-नारियों में चलता रहा है। प्रसाद ने प्रकृति की चस्तुड 
में आकर्षण को स्वीकार करते हुए लिखा हे-- 


भ्ुज लता पढ़ी सरिताओो की 
शैज्ञों के गले सनाथ हुए, 
जक्ननिधि का अं चल व्यजन बना 
घरणी का, दो दो साथ हुए । 


--जीवन-दर्शन-- 


विश्व फे महान मनीषियों में इस बात पर गहरा मतभेद र 
कि जीवन का वास्तविक उद्देश्य क्या है ? एक ओर वे दाशेनिक' 
जो सृष्टि को मिथ्या, जीवन को निस्सार, सॉंदर्य को मायाजाह 
बतलाते हैं ओर संसार से विरक्त करना ही जिनका लद्॒य रहत 
है, दूसरी ओर वे चिचारक हैं जो जगत को भगवान की विशभूरि 
समझा फर, जीवन को विभु का दान मान फर, सौंदर्य फो सर 
कर्ता का रहस्य स्वीकार कर प्रकृति के बिखरे चैसघ का शासः 
बनने ओर उसके उपमोग का अआदेश देते हैं । ऐसी दशा २ 
निवृत्ति ओर प्रवृत्ति-मार्ग में से किसे स्वीकार करे यद्द सामान 
बुद्धि के व्यक्ति के लिए एक पूरी समस्‍या है, क्योंकि दोनों चर 


( शरहृ६ ) 


के चिंतकों के तके प्रायः एक से ही प्रवल हैं। निष्पक्ष भाव से 
किसी एक ओर ऊुकते नहीं बनता । 


४ हे महान कवि मद्दान विचारक भी होते हैं. । यद्दी फारण दै 
कि अपनो आदे भावुकता का परिचय देने के साथ ही वे फला- 
त्मक ढंग से अपने गंभीर चिचारों फा समावेश भी अपनी 
कृतियों में अजुकूल प्रसंग लाकर फर देते हैं । इस दृष्टि से 
विभिन्‍न विचारधाराओं का अध्ययन फरने के लिए भारत के 
चार मद्दान्‌ कवियों के सम्पूरो भ्रन्‍्थों फा अध्ययन साहित्य- 
प्रेमियों को मनोयोग पूर्वक करना चाहिए। ये साहित्यिक हैं-- 
तुलसी, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, जयशकफर प्रसाद और महादेवी चमो। 
दुर्भाग्य की बात है कि समाजवाद फे सिद्धान्तों का सशक्त सरस 
चाणी में प्रतिषादन करने चाला अभी फोई उच्च फोटि फा फला- 
कार भारत में नहीं है जिसका नाम हम इनके साथ जोड़ सफते। 


- प्रसाद जी ने अनेक स्थलों पर दु खबाद फा खंडन किया 
है। उनके दरष्टिकोण फो ठीक से समझने के लिए. उनकी 'पएक- 
घूट' नाटिका फो ध्यान से पढ़ना चाहिए | उसमें उनके विचारों 
का सार यद्द दे फि ब्रह्म के तीन मुण ४ सत्‌ , चित्‌ , आनन्द | 
सृष्टि की रचना करके बद अपने 'सत' ( 7ह590006 ) का 
परिचय देता दे। हमे चेतनता प्रदान करके बढ 'चिच' फी 
प्रतिष्ठा करता है। रहा 'झानन्द!। इसकी उपलब्धि सीदय के 
माध्यम से द्ोती है । सोद्य फह्दते द्वी उसे हैं जो आनन्द दे । 
आत्मा परमात्मा का अंश है ओए परमात्मा आनन्दमय है, अतः 
आनन्द की उपलब्धि के लिए आत्मा फा व्याकुल रहना श्रत्यन्त 
स्थाभायिकर है। आनन्द, घाष्टा सोन्दय, चाहे वद्द सारी के शरीर 
ओर ' भक्ति की यस्‍्तुओं का हों और आंतरिक सौंदर्य, जो 


( २२० ) 


उज्ज्वल शुणों में निहित रहता है, दोनों से मिलता है । इसलिए 
सोंदय फी ओर आकर्षित होना एक अत्यन्त सहज बात 
है, आत्मा की प्रेरणा है, परमात्मा की इच्छा है, कोई दुषठ भावना 
नहीं। यहीं तक नहीं, आत्मा का सींदय से जितना विस्तृत परि. 
चय होगा | उतना ही उसका विकास होगा। दूंसरा तके उनका' 
यह दे कि यद्वि जगत की उत्पत्ति आनन्द्मय विश्ु से हुई है 
तव इसमें दुःख कहाँ से आया ? यह दुःख मनुष्य की कफल्पन से 
निर्मित है, आरोपित है। उन्हीं के शब्दों में सुनिए :--.' 


१--विश्व - चेतना के झाकार धारण फरने फ़ी चेष्टा का 
नाम 'जीवन' है। जीवन का लक्ष्य “सोंदय ! है, क्योंकि झानन्द- 
मयी प्रेरणा जो उस चेघ्ठा या प्रग्नत्न का मूल रहस्य है, स्वस्थ7*- 
अपने आत्म -भाव में निर्विशेष रूप से-- रहने पर सफल/दो 
सकती है । 


२--मैं उन दाशनिकों से मतमेद रखता हूँ जो यह कद्दते 
आए हैं क्रि संसार दुःखमय है ओर दु-ख के नाश फा उपाय 
सोचना ही पुरुषाथ है । | 
“पक घूठ 
इन्हीं भावों की प्रतिध्चनि फामायनी में स्थान स्थान पर 
मिलती है-- 


डे 


कर रही लीलासमय आनन्द 
महा चिति सजग हुई सी प्यक्त, . , ४, 
क्श्वि का उन्मीक्षन अभिराम ः 
इसी में सव होते अनुसकत | , ,,, 

'  >भद्धा , 


( र२१ ) 


में देख रहा हु जो कुछ भी 
चह कया सब छाया उत्नरूम है 


यह लीज्ा जिसकी विकस चली 
चद्ठ मूक्ष शक्ति थी प्रेम कला 


--काम 
ओर बहुत से अनुभव भी; पर क्‍यों होता है, इसका उत्तर सब 
नहीं दे पाते। ऐेसा उत्तर जो हमारे अंनर में चिश्वास का संपा- 
दन भी करे पीछे "एक घूट' में म्लाद ने दिया दे | फामायनी में 
इस आफर्षेण फी व्यापकता से मन्नु का परिचय होता है-- 


ः आकर्षण द्वोता है यह तो बहुत से अनु मान कर सकते हैं 


पशु कि हो पापाण सब में नृत्य का नव छुंद , 
एक चालिंगन चुक्षाता स्रभो को सानंद । 


प्रसाद जी कम के पत्तपाती हैँ, चेराग्य के नहीं--तप नहीं 
केवल जीवन सत्य । उनका कदना है कि जब स्वयं भगवान कर्म 
में लीन हैं. जब सृष्टि फा एक पर फण अविराम साधना में निरत 
है, जप खूब, चन्द्र, नक्षत्र एफ कण को विधाम नहीं लेते, तय 
मनुष्य अक्रमएय दोजाय, यह कहाँ की बुद्धिमत्ता है ? प्रसाद के 
मनु ने समाधि में लोन, शोक फ्रोध से उदासोन, जड़तामय 
हिमालय को जोबुन का उपयुक आदर्श भ्टी मामा, गनिशील 
ओभोर ज्वलित खूय को समझा है-- 


(६ रर२ ) 


देखे मेंने वे शैल श्र । 

जो अ्रचल हिसानी से रंज़ित, उन्सुक्त, उपेत्षा भरे तुंग । 
अपने जड़ ग़ोरव के प्रतीक बसुधा का कर अभिसान भंग । 
अपनी समाधि में रहे सुखी, वह जाती हैं नदियाँ अवोध । 
कुछ स्वेद बिंदु उसके लेकर, वह स्तिमित नयन, गत शोक क्रोध । 
स्थिर मुक्ति, प्रतिष्ठा में वेसी चाहता नहीं इस जीवन की । 
सें तो अबाध गति मरुत सदश हूँ चाह रहा अपने मन की । 
को चूस चत्ना जाता अगर जग प्रति पग॒ में कंपन की तरंग । 
वह ज्वज्ञन शीज्ञ गतिमय पतंग । 


यह फवि सहानुभूति, अहिसा, करुणा, उदारता, दया, 
ता ओर प्रेम का प्रचारक होने पर भी दुबलता का डँपदेश 
कहीं नहीं देता, यह ध्यान देने की वात है | उसकी सहिष्णुता, 
क्षमा आदि चजृत्तियाँ शक्तिशालियों फी हैं, विवशों की नहीं-- 


आर यह क्या तुम सुनते नहीं 
* विधाता का मंगल घरदान है 
शक्तिशाली हो विजयी बनों 

विश्व में यूज रहा जय गान । 


। -अ््धां 


यह नीड़ सनोहर कृतियों का - 
यह विश्व कम रंगस्थल है, 

है. परंपरा जग रही यहाँ लि 
'ठहरा जिसमें जितना बल दे । 


ब्न्फाम 


( रेण्ईे ) 


यद्द भ्रम न द्ोना चाहिए कि प्रसादजी क्‍योंकि जीवन में 
प्रेम का समर्थन करते, है. अतः असंयम का भी । कामायनों 
पक संस्कृति के विनाश ओर दूसरी संस्कृति की प्रतिष्ठा का 
संघि-स्थल है। देवजाति नप्ट हो चासना की अति | से हुई । 
यही कारण है कि भ्रद्धा ओर फामदेव दोनों ने मछु फो यह 
बात दुद्दरा दुदररा कर समझ्तायो दै कि जीवन का शुद्ध विकास 
चासना और संयम के सामज्जत्य से द्ो हो सफता दे । न 
तपस्वी होने की आवश्यकता है ओर न विज्लासी-- 


देव असफलताओं का ध्वंस 
प्रचुर उपकरण लुटाकर आज 
पडा है बन सानव संपत्ति 
पूण हो मन का चेतन राज 


“श्रद्धा 

दोनों फा समुचित प्रतिवत्त न 

जीवन में शुद्ध विकास हुआ 

प्रेरणा अधिक अब स्पष्ट हुई 

जब विष्लव में पढ़ हास हुआ 
कान 


पूछ समता दी स्वीकृति द्वो नर-तारो का एकमात्र सच्चा 
पारस्परिक संयंध है । स्लियों को मनोचिनोद को संकीर्ण दृष्टि 
से मो ग्रायः देखा जाता है, उससे हमारे गरदन नीचो होनी 


चाड़िए । कामायनो में प्रसाद ने जोवन में नारो के सूल्य पर भी 
दिवार किया है। इड्ा सर्ग में काम मनु को फरकारता हुआ 
कहता है-- 


. श्श्ट ) 


धुम भूल गए पुरुषत्व मोह में कुछ सत्ता है नारी की, 
समरसता है संबंध बनीं श्रधिकार ओर अधिकारी की । 
पर तुमने तो पाया सदैव उसकी सुन्दर जढ़ देह मात्र; 
सोंदंय-जलधि से भर लाये केंचल तुम अपना गरले पात्र । 
तुमने तो प्राणमयी ज्वाला का प्रणंय-प्रकाश नग्रहण किया, 
हाँ, जलन-वासना को जीवन भ्रम तम में पहला स्थान दिया. 


खुख दुःख फे संबन्ध में फबि का यदह्द निणय है कि दुःख से 
विचलित न होकर उसके भीतर से शक्ति का सम्पादन करना 
चाहिए ओर खुख में मर्यादा और दूसरों की सुविधा का ध्यान 
रखना चाहिए | संसार परिवर्भेन शील दे यद्ध सत्यद्े पर जो 
पल हमें मिलते हैं उन्हें मंछुर बनाने का प्रथत्न करना चाहिए । 
भविष्य की व्यथ चिता से वतमान फो मलिन बनाना 
उचित नहीं--- 


अपना हो था ओरों का सुख 
बढ़ा कि बस दुख बना वही, 
कोन विदु है रुक जाने का 
यदद जेंसे कुछ ज्ञात नहीं । 
प्राणी निज भविष्य खिता में 
वतंसान का सुख छोड़े, 
दोद चला है बिखराता 'सो 
अपने ही पथ में रोबे । 
--निबंद 
मेरी दृष्टि से कामायनी एक विराट सामंजस्थ की सनातन 
गाथा है। उसमें हृदय ओर मस्तिप्क का सामंजस्य वासना-संयम 


च्न्जरी 


( २२४५ ) 


का सामंजस्य, दुःख-सुख्र फा सामंजस्य, परिवतेन - स्थिरता 
का सामंजस्य, प्रवृत्ति-निवृत्ति का खामजस्य, शासक-शासित 
के अधिकारों का सामंजस्य, नर-नारी के सवंध का सामंजस्प 
ओर सबसे अधिफ मेद झर अमेद, उयता और इफाई का 
सामंजस्य दे । सव फुछ फरते हुए, सच कुछ सहदते हुए इस 
चरम भाव फो विस्मृत नद्दीं करना दि-- 


सेतन समुद्र में जीवन 
क्षाएर्रों सा शिवर पढ़ा ई; 
कुछु छाप ग्यक्ठियत, भपना 
निर्मित आकार ख्दा है। 


इस ज्योग्स्ना के जलनिधि में 
घुदू युद सा रूप बनाये, 
भएश्चन दिखायी देते 
अपनी झाभा पमकाये । 


हैसे अभेद सागर में 
प्राणी का सप्टिल्मम है, 
सद में पृछ सिझ झर रसमय 
रहता पढे भाष इर्म ह। 


अपते दुश्त झुत े पुछक्ित 

शइ सूछ दिशंम सपरादा, 
हित का शिशट शपु, 'मंगण' 
बढ़ त्योँ सहत पिर रह शर। 


( २२५६ ) 
-पारमार्थिक सत्ता-- 


प्रसाद ने सृष्टि का शालन करने वाली महाशक्ति को शिव 
के रूप में देखा है ओर प्रकृति में उनके स्थूल रूप का आभास 
दिया है। दूसरे ढुक्न पर थह भी कह सकते हैं कि भगवान्‌ शिव 
के सम्बन्ध से हमारो जो घारणाएँ हैं उन्हें प्रकृति में घटाया है । 
मलु के इड़ा पर अत्याचार करने को उद्यत हाते ही रुद्र - हु कार 
खुनाई पड़ती है ओर अचानक रुद्र नयन खुल पड़ता है। मनु 
घो दशन भी नृत्य -निरत नटराज ( महादेव ) के होते हैं | कवि 
ने हिमधवल गिरिराज के ऊपर डगते चन्ठ्र' को ओर उसकी गोद 
मे लहरे लेती मानसी, को पुरातन-पुरुष ( चन्द्रशेखर ) ओर 
चनकोी अर्द्धां गिनी गोरी के रूप में देखा है । इससे बहुत पहिले 

सर्म में पूणचंद्रको भगवान्‌ शिव का गरल - पात्न माना है-- 


नील गरत़ से भरा हुआ यह 
चद्र॒ कपाल लिए हो, 
इन्हीं निमीक्षित ताराओं में 
कितनी शान्ति पिए हो। 


अचल अनंत नील व्वहरो पर 
चेडे आसन. मारे; पे 
देव | कोन तुम सरेते तन से 
अमकण-ले ये तारे ! 


--छायाबाद और रहस्यवाद--- 


छायाचाद' ओर 'रहस्यवाद'शब्दों फो लेकर छिन्दी में चहुत 
बढ़ा श्रम फेलाया गया दै | उस वाग्जाल को यहाँ स्पष्ट करने 


( रेर७ ) 


फा अ्रवकाश नहीं है । बहुत सरल ढग से दम फद्द सकते हैँ. कि 
प्रकृति में चेतना को अदुभूति छावाबाद है आर प्राणो फा ब्रष्म 
के प्रति प्रणय-निष्ेदन रहरयवाद । शब्दों फा घाह्म-स्वरूप चहुघा 
भ्रांति उत्पादक होना हे, अ्रतः तात्पर्य ग्रहण करने के खिए 
पंक्तियों के भाव में ही श्रवगाहन करना ज्ञाहिए। शब्दों से यदद 
प्रकट धोने पर भो कि प्रकृति नर अ्रथवां नारी की साति स्पंदन- 
शीला है, जब तक भाव से यह स्पष्ट न होजाय क्रि घह पागों 
की अनुभूति से बास्तव में सम्परत है, तथ तक किसी भो उद्धरण 
में छायाबाद न द्वोगा । उदाहरग के लिए पर्चतों का घर्णन फरते 
समय पाय प्रत्येक का 'प्रसाद' को भाति किसी न फिसी ढंग ले 
लिखता दे “गगन-चु बिनो शेल् श्रेणियाँ।' यहाँ पर्वत पी ऊँचाई 
का भान फराना ही मुझ्य उद्देश्य है, शेल-श्रेणियों श्रोर गगन का 
प्रणय-व्यापार नहीं, भ्रत 'चु वन शब्द पढ़ने ही छायायाद घत ना 
देना भावावेश अथवा बुद्धि फे श्रावेश का परिचय देना दे । इसी 
प्रकार प्रतलयक्रालीन प्रछ्तति की सयकरता फा धर्गन फरने समय 
फचि यदि लिख जाय 'छहरें शितिज्ष चमती उठती तो थीठ धर 
के साथ निणय देना चाहिए । परन्तु श्रन्य प्रसस में फर्री एवास्त 
शून्य में लहरों ्पोर जितिन की इस निठे गा ऋानाफूसी के काम 
पर यदि कवि फो हृष्ठि व गो सो छायायाद फी एऐ;प लग जाथगी- 


जे धज-मुभे भुक्ावा देकर गे सादिए घीर-पी। 
शिस लिझने सागर में छारी, हर हे नानों में भएसे 
गिर्पल ग्रेम झया कहती हो, से शोछ्ञाइए थी अचरी 37 


कामायती एए झाशए + सभी छापने फिसी झुकुमात क्रो 
फटने धेखा दे ? झुसने है उन छडने में सी पक पर्चा फनी * । 
देखा है किसी को बोगरज तन मे हिम घवल पार को दि धीरे 


(_ शश्ष ) 


खिसकाते, फिर अलसाते; शीतलजल के छींटे मारते, फिर घीरे- 
धीरे नेत्र खोलते; चैतन्य होते ओर अँगड़ाई लेकर फिर सोजाते! 
प्रसाद! की आँखों में थोड़ी देर को अपनी आँखें रखकर मोन 
होजञाइप । यह प्रकृति-बाला आज़ प्रथम वार कुछ 'संकुचित' सी 
प्रतीत द्ोती हे । न जाने: क्‍यों ? 


धीरे घीरे हिम - आाच्छादन 
इटने छ्ागा धरातल से , 
जगीं वनस्पतियाँ अत्लसाई 
युख धोर्ती शीतत्त जल से । 


नेत्न निमीलन करती मानो 
प्रकृति भ्रदुद्ध लगी टोने ; 
जक्षपि जहरियों की अं गद़ाई 
बार बार जाती सोने । 


सिंघु-सेज पर घरा-व्ु शरद 
तनिक संकुचित बेठी सी ; 
प्रलय-निशा की हतचत्ष-स्छृति में 
मान किएसी ऐयी सी । 


ब्र्ञ के प्रति आत्म -निवेद्न की भूमि बहुत विस्तृत है 
जिसमें दशेन, आकषेण, विरद, अभिसार, छेड़छाड़, मिलन 
आदि की बहुत सी बातें सम्मिलित हैं। इनकी चर्चा महादेवीजी 
के फाव्य को लेकर हम अन्यत्न करंगे | ब्रह्म की सत्ता के आभास 
का पुक उदादरण कामायनी के आशा - सरग से लीजिए-- 


( २२६ ) 


महानीलन इस परम ब्योम में 
झन्तरित्ष में ज्योतिर्मान। 
झद्द, नचन्र ओर विद्य्‌ त्कण, 
किसका करते से संघान 


छिप जाते हैं ओर निकल्षते; 
आकर्षण में छिपे हुए * 
तृण वीरुष लहलदहे हो रहे 
किसके रस से सिचे हुए ? 


है अनन्त रमणीय ! फोन तुम ! 
यह में कैसे कष्ट सकता । 
केसे हो ? क्या हो ? इसका तो 
भार विचार न सह सकता | 


“>सेत्य॑ शिव सुन्दरम्‌ --- 


'सत्यं, शिवं, सुन्दरम' आदश - वाक्य तो प्रत्येक कलाकार 
का रहता है, पर इन तथ्यों फा उचित समन्वय फामायनी में ही 
इआ दे। कामायनी में सष्टि-व्यापार फो बहुत व्यापक दृष्टि से 


देखा गया है। कलाकार फा सत्य न सैधानिक फा शुष्क सत्य दे 
भोर न दाशेनिक फा सूदम सत्य । परिवर्तनशील जगत, नाशवान 
जगत्‌, फ्या सत्य दे ? श्रद्धा उत्तर देतो है जिसे तुम 'परियतेन! 
ऋट्ते दो घट नित्य नूतनता' दे । छु समय विश्व फ्या 'शिवः 
इ सकता दे * घद्धा फट्तो दे -डु-ख ईश का परदान दे । दुःख 
के अनर में उुख उसो प्रकार निवास फरता दे जैसे फाली 
रजनी के सम में प्रभात या फिर नीली लदरों में चूतिमयी 


( २३० ) 


प्रशियों | ओर इस सृष्टि की सुन्दरता के प्रति हमारा क्या दृष्टि- 
3० होना चाहिए? इस संबन्ध में प्रमुख पाज़ों की घोषणा 
खुनिए:-- 


हड़ा--यह प्रकृति परम रमणीय अखिल ऐश्वयभरी शोधकविहीन । 
तुम उसका पटल खोलने में परिकर कसकर वन कमलीन । 
सबका नियमन शासन करते बस बढ़ा चलो अपनी हमता । 


अ्रद्धा-- कर रही लीलासय . श्रार्न॑द 
मद्दा चिति सजग हुई सी ' ध्यक्त, 
विश्व का उनन्‍मीलन अभिराम 
इसी में सब होते अलुरफ्त । 
भनु-- आकर्षण से भरा विश्व यह 
केवल. भोग्य हसारा. | 


--चर्ण न-पद्धति-- 


चैमच, घिलास, सॉंद्य, विरह, मृत्यु, प्रलथ, प्रकृति और 
विभिन्‍न चृत्तियों के फलात्मक बरणेन के लिये प्रसाद! की कितनी 
प्रशंसा की जाय | भाव ओर भाव-प्रदशेन का अपूर्च सामज्जस्थ 
जो किसी भी महान कलाकार की परख है “प्रसा * में पूर्ण रूप 
से मिलता है। एक शब्द या वाक्यांश में ही कहीं कहीं तो 
मूत्तियाँ खड़ी करदी हैं जेसे इड़ां को 'चेतनते', चिंता की 'अमार्व 
की चपल वालिके', खत्यु फो 'चिरनिद्रए आशा को 'भाण समीर! 
रज्जा फो 'हृदय की परवशता!, सत्य को 'सेथा के फ्रीड़ा-पंजर 
को पाला हुआ खुआ' और श्रद्धा के रूप को “ज्योत्स्ना-निम्र' 
किस सहज-भाव॑ से कहा है ! ४ 


( रेरे१ ) 


प्रसाद! के नाटकों की क्लिए उक्तियाँ, उनमें आए गीतों 
तथा उनके काव्य-प्रन्थों--विशेषकर 'ओआँख ओर 'कामायनी! 
को पढ़ने से ऐसा भ्रतीत द्वोता द्वै कि जहॉ तक भापा आर 
भावाभिव्यक्ति का सम्बन्ध हे वद्दों 'प्रसादां फा अपना एक 
स्थेंडड था जिससे नोचे वे उतरना न चादइते थे। 'प्रसाद' 
रस-दान से पद्दिलि हमारी पात्रता परखते दै। अ-पात्र को 
निदयता से बापिस फर देते हैं । जिसने यद्ट लिखा है कि 
'काम्यनी कालान्‍्तर में एक लोक-प्रिय रचना होगी! डसने सोच 
पर नहीं लिखा | मेरा अपना विश्वास दे कि 'फामायनी' फ| 
चाहे और कुछ गोरव प्राप्त हो पर लोक-प्रियता का यश उस 
अर्थ में उसे न मिलेगा जिस शपथ में तुलसी, सर, मेथिलीशरण 
गुप्त शरीर प्रेमचन्द को मिला दै । पर लोक क्‍जियता ही तो उत्तमता 
फी एऊमाच फलोटी नहीं है । रोटो झोर हीरे में जो अन्तर दे 
वही अन्तर कुछ कलाकारों और 'प्रसाद' में है। जो रोटी भी 
हे ओर हीरा भी ऐसी तो एकमात्र रखना दिंदी मे 'रामचरित 
मानस! ही है। 'फामायनी' साहित्यिकों की प्रिय-चस्तु रदेगी। 
लोक-हृष्टि से परखें तो 'प्रसाद' में 'प्रसाद' गुण फी कमी है । 

विचार-भांभीय झोर नवीन कल्पनाओों फो प्रच्छुत फ़रने फ 
कारण तो प्रसाद फी कविता साहित्य के बियार्थियों फो इुरुद् 
प्रतीत्त होती ही है, पर उनसे छिटक सागते पा सुरप कारण हू 
मूर्त उपमानों के स्थान पर प्रचुर परिमाप में फ्धि पा मम 
अधभ्स्तुतों को प्रहण फरना जैसे-- 


(१) नीरबता सी शिन्रा 
[>) शाप सतदा शीतक्ष निशा 
६) विश्व + शबपनां हा ऊ था (पमाक्ष२) 


६ रेशेश ) 


(४) जड़ता सी शांत 

(४) कामायनी पढ़ी थी अपना 
कोमल चसे बिछा के ; 
श्रम मानो विश्वास कर रहा 
रुदु. आलस को पाके | 


थोड़ी देर को केशों पर अन्य फवियों की फल्पनायें लीजिए-- 


(१) चिकुर निकर तम सम । --विद्यापति | 
(२) क्वदरन भरे - स्ुअ्रद्ञ बैसारे | --जायसी । 
(३) घन-पटल से केश । --मैथिलीशरण । 


(४) छटि के नीचे चिकुर जाल में 
उलम रहा था बॉया हाथ । 
खेल रहा हो ज्यो लहरों से 
ज्लोल कमल भोरों के साथ। --गुप्त जी । 


इन चारों उदाहरणों में प्रस्तुत भी मूत्ते हैं ओर अप्रस्तुत 
भी, अत: भाव सहज-गम्य है | जैसे बालों को हम देख पाते हैं 


डसी प्रकार अंधकार, मेघ, सपःई हमारी दृष्टि के 
सामने घूमते रहते हैं । उपसेय'“ ० “४९%, अथवा 
झाफार' साम्य जोड़ने में देर « जा 

को कहीं कहीं “तक जाल' भी के तकें- 

जाल--इसए +जाल' के साथ 

करने के , पा 

कठिन है उ*. .. 

कुछ पलों 


प्रसाद' फो 


( २३३ ) 


के कामायनी में चित्रों की भरमार दे । 'प्रसाद' जो भावनाओं 
ओर विचारों को प्रकट करते समय उनकी पृष्ठभूमि में जीवन या 
प्रक्ति के किसी दृश्य की कल्पना फरते दहैं। अ्रत' पाठकों दी दृष्टि 
प्रस्तुत चर्णन को भेदती हुई जब तक उन दृश्यों पर न टिफ्रेगी 
तब तक न तो घे प्रसाद फी बात ही पूर्णरूप से समझ पा्षेगे 
ओर न कवि के सूदम काव्य-फोशल ओर उसकी भावुकता से 
अयगत होंगे । 'छायोवाद' के प्रसंग में पीछे देख चुके हैँ फि 
यदि उस उदाहरण में से क्रिसी फोमलांगी युवती फे सोकर 
उठने के दृश्य को खींच लें तो उसका आधा सीदय नष्ट होजाय। 
मनु के दृदय में उद्ति द्ोने वाली 'श्राशा' के स्वरूप फो ठेसिए-- 


यह कितनी रंप्ृहदणीय पन गई 


मधुर जागरण सी छुप्रिसान ; 
स्मिति की लहरों सी उठती है 
नाच रही ज्यों मधुमय तान ॥ 


न-थधांशा 


जोयन में आशा न हो तो ज्ीयन भार धहाजाय, शत पढ़ 
अस्यन्त स्पृदणीय है। इतनी सी बात तो 'पोर भी पं एड 
सकता थां। पर थागे चल फर झल॒ुभूति संयंधी उलभन गड़ो 
होती दे । आशा के उदित होते ही फैसा-फला लगा करता है, 
थइ दूसरों को समकाना सरल फाम सर्दी। कवि कट्ता मे ध्माग्मा 
के जगने (उदित दोोने) में वैसी दी स्म्यता है जेसी रम्यता मनो- 
रत उपाकाल में किसी झनुपस सुदरी के छुफुमार पतकों एत 
शोखने के शश्य में । उस दृश्य के देखने से सेखा सुन दृप्टा का 
प्राप्त दोता है पैसा हो खुस झाशा छा अनुभव बास्ने शा 


( रह्दे8४ ) 


रुडुओ को मिलता है। पर आशा उद्त होकर ही नहीं रह जाती 
बह उठती, बढ़ ती या उमड़ती है । इस स्थिति को प्रत्यक्ष करने 
के लिए वह दूसरा गोचर दृश्य सामने लाता हैं--देखो, तुमने 
फभी किसी के मधुर अधघरों पर मंद मुसिकान की लहरियों को 
घीरे धीरे उठते देखा है । आशा फी तरंगें भी भावपूण हृदय में 
उसी खुकुमारता से क्रीड़ा करती हैं । उस समय जिस गुदमुदी 
का अज्ञुभव तुम्हारा हृदय करता है बेसे ही आह लाद का अनु- 
भव आशा के चिकसित होने पर होता है। ओर तब वह स्थिति 
भी आती है जब आशा समस्त अंतःकरण में घुमड़ने लगती है । 
उस मधुरता का तो कहना ही कया ? पर कवि वहाँ भी सुक नहीं 


है। इंगित करता दै--इस स्थिति को यू जती हुई मोठी तान के 
अ्रवण-खुख में डूब कर समझ लो । 


यहाँ कई बात' ध्यान देने योग्य हैं। पहली बात तो यद्ट कि 
कवि ने एक अमृत मनोविकार को परिचित दृश्यों द्वारा सम- 
भाया। दूसरे जिस फोमलता, रस्यता और हे फी अवस्थिति 
उस मनोविकार मे है बेसी ही फोमलता, रम्यता ओर प्रसन्नता 
उपमारनों में वनी रहने दी | तीसरी बात यह दे कि बर्णन को एक 
व्यवस्था दी जेसे पदले,आशा का 'डोना' फिर 'जगना' फिर 
४उठना' ओर फिर 'नृत्य करना! ( अंतः फरण में आवेश के साथ 
घुमड़तना ) | पर प्रसाद की कला फो आपने ठीक से नहीं 
पंरखा, यदि उस चित्र पर आपने ध्याव नहीं दिया जो इस वर्णन 
का प्राण है। यहाँ आशा एक रमणी है। पहली पंक्ति में बह सोती 
दिखाई गई है, दुसरी मे 'जगती है, तीसरी में उठती दै ओर चोथी 
में मस्ती में भर कर नृत्य करने लगतो है । सच बतलाइये, यदि 
चुप चुप यह सब कुछ आपको देखने को मिल जाया करे, तो 
फेसा लगेगा? . हर अर पक .., 


( २३५ ) 


एक ओर चित्र देखिय। प्रसाद' ने एक स्थल पर समीर को 
'अखुओं का निश्वास' कहा है। अणु आऊकाण में श्रमण कर रहे 
हैं, समीर अंतरिक्ष में वहता है। इस स्थापना में श्रधिष्वांस फी 
कोई वात नहीं पर पूरा व्यापार कितना रसपूर) है, इस पर फम 
व्यक्तियों का ध्यान जाता है-- 


डन नृत्य शिथिक्ष निश्यासों की 
कितनी है. सोहमयी साया, 
जिनसे सभीर छूनता छुनता 
बनता ऐ.. प्राणो की छाया । 


“हा 


कल्पना कीजिए फिसी सप्षा में फोर खुडरी समतफी मुल्य 
कर रदी है। नत्य फरते फरते यह धक्क छघली है श्योर शिधिल 
होकर किसी दर्शक फे पाल रुफ गई है । खुबासित निश्यास 
निस्सत द्ोकर उस लुब्ध पेसी के अंग फो सपशे फरते है । शितना 
सोमाग्यशाली समझता होगा बढ श्रपते फो ! फ्निगी शीतल 
होती होगी उसकी भाव्मा ! 


समीर फे परस से जो हमारे प्राण पुलदित हो उठने है उस 
का फारण भी यह है कि घद किसी (नह्य - निरत घणगय ) के 
शोतल सुरभित निषः्चासों का सार है ! 
समा - चर्चित यामिनी में मठु के सुथ से शपने ?: 
प्रेम की मधुर विददल घातें सुनकर आरा फो एक प्ररार भरा 
घुस मिला कौर घट सोचने लगी कि जप इ्यकि मेरी रतशुशाण- 
दृष्टि प्राप्त करने के लिए इतना छुशपटा रहा ६, रसे धाएग - 


( शई३६ ) 
न कर दूं ? इतने में 'लज्जा' से उसका परिचय 


वैसे ही माया में लिपटी 
अधरो पर उड़ल्ी धरे हुये, 
माधव के सरस कुतुह्ल का 
आँखों में पानी भरे हुये । 

“अधरों पर उड्जली रखना? स्त्रियों की एक मुद्रा है जो बड़ी 
प्यारी लगती है। “आँखों में सरसता के पानी' में जो पानी! 
शब्द का प्रयोग है उसका न अनुवाद होसकता है और न अर्थ । 
इस रम्यता की भावज्ञों ढवरा केवल अनुभूति ही सम्भव है । 
परन्तु यहाँ वाह्य आकृति - चित्रण से कहीं अधिक गहरा कवि 
का आशय है । वासना फी प्रेरणा से नारी जब पुरुष को अपने 
शरीर को सोंपना चाहती है तब उसके अन्तर की स्वाभाविक 
लज्जा उसे एक बार अवश्य टोकती है। और बिना बोले ओटों 
पर उज्चली रखकर वजन भी किया जाता है | उसी अर में 'अघरों 

-पर उज्जली धरे हुए! आया है। श्रद्धा जैसे ही शरीर - समर्पण फी 
बात सोचती है, वेसे ही लज्जा एकबार टोकतो है-हैं ! रुको, 
यह फ्या करने जारही हो तुम ? 


इसे फहते हैं सजीव चित्र अंकित करना ! 'मनोविज्ञान की 
ट्रीटाइज़' में क्या ऐसे ही चित्र रहते हैं भला ? इसी प्रसह का 
एक चित्र ओर भी-- 
किरनों का रज्तु समेट क्रिया , 
निसका अ्रवलम्बन ले चढ़ती, 
रस के निर्भर में घेंस कर में 
3 आनन्द शिखर के प्रति बढ़ती | 


( २२७ ) 


इस छुन्द में इस प्रकार फा दृश्य निहित है फ्रिएक ऊँचा 
पवत है, उससे भरना फ़ूट रहा है, जिसका जल चारें शोर फँल 
गया दे । इस जल के परे एक युवती खट़ी द्वे। वह पर्वत फी 
चोटी पर पहुंचना चाहतो है, पर तेग्ना नहीं जानयी। टेखती 
है कि पवेत के शिखर से लेकर जल में द्वोती हुई उसके चरणों 
तक एक डोर आई है। उसे बड़ी प्रसन्‍नता होतो दे झोर ध्राशा 
फरती है भ्रव उसकी साध पूरी होजायगो पर रस्सी फो पक्रट़ 
आगे धढने की वह ज्यों हो आफऊांत्ा फरती दे कि गिरि- 
शिखर पर अधिप्ठित कोई श्रन्‍्य रमणी मूर्ति चट से उस डार 
को स्रींच फर उस युवती को निराश कर देगी है। रुपझ फो 
इृटा कर देखे तो थह पर्वत आनन्द फा है, यह निर्भर प्रेम था है, 
यह डोर साहस फी है, वह पथिक युचतों श्रद्धा है, यो 
फो खींचने वाली रमणी - मूर्ति लज्जा | पर सोचने यी बात यह 
है कि क्रितना व्यापक ओर गहन व्यापार रवि ने पद ही छुर 
फी रेखा - सीमा में समेट लिया है । 


'प्रसाद' की फविता फो समझने फ लिए उनके प्रताए्ों 
अथे फो ठीक से समभने को बढी श्रापपयदता है। लग 
प्रारम्भ के इस भाव-प्रबण विस्तृत बणेन फो पढ़िए-- 


रू 
फ्ल 


मधुमय चसंत थीवन बन के 
बह अतरिए की लारों में, 
कद झाये थे तुम सुपके से 
श्तनी के पिछुल्ले पढरों में ! 


फ्या तु देगा का रे हे, 
सतयाली फोपछ प्री घा 


€ शेष ) 


उस नीरवता में अलसाई 
कलियों ने आँखें! खोली थीं 


जय लीला से तुम साख रहे 
कोरक कोने में लुक रहना ; 
तब शिथिल्न सुरभि से घरणी में 
विछुज्ञन न हुईं थी ? सच् कहना | 


जब लिखते थे तुम सरस हँसी 
अपनी, फूलो के अ्रचल में; 
अपना कलकंठ मित्राते थे 
मरना के कोमल कल कल में 


मिरश्चवित आह वह था कितना 
उल्लास, काकली के स्वर में ! 
अनद प्रतिध्वति गुज रही 
जीवन दिगंत के पअ्रस्वर में । 


इसके प्रारंभ ओर अंत में यदि 'जीवन बन और “जीवन 
दिगंत' शब्दों का प्रयोग न होता तो वसंत फे वरणणन का भ्रम 
दोता | पर इस पक “जीवन” शब्द ने परा आशय ही बदल 
दिया | चसंत का वर्णन न होकर यह 'जीचन के मधुमय वसंत 


या यौवन! का वर्णन हुआ। इस वर्णन मे कचि की ओर से 
हमें बहुत कम सद्दायता मिलती है | केवल इतना पता चलता 


फि 'वन! के लिए चह 'जीवन' शब्द लाया है । आगे चुप है। 
ऐसी दशा में शेष प्तीकों या उपमानों का अथ हमें अपनी ओर 
से लगाना पड़ता है । खुचिधा के लिए इन छुंडों में प्रयुक्त 
- प्राकृतिक प्रतीकों का भाव हम नीचे दे रहे हैं-- 


मधुमय बसंत 
अंतरित्त 

स्द्रों 

रजनी के 

पिछले पहर 
कोयल 

कलियों 

कोरक ( कली ) 
शिथिल सुरभि 
घरणी 

फूज़ों के अंचल में दँसीं 
भरनों को फलू फल 


काकली के रघर 


£ रहे ) 
मधुर यौवन 
स््द्य 
भावों 
फिशोरावस्था फी' 
समाप्ति 
मन 
चत्तियों 
नव युवतियाँ 
मस्त उच्छवास 
पृथ्वी फे प्राणियों 
चालाशों के शरीर में लापगय 


मन फी भावनाक्ों 


एदय की मधुर पांणी 


इस प्रकार के प्रतीका फा पथ पान दुलु घर्रंग पर विभर 
करता है। झत; कामायनों में लर्दां रही इस पत्नि का पनु* 
सरण 'प्रसाद' ने किया हो यहाँ इस शात का श्याम रगान्य 


चाहिए । 


( २४० ) 


'सादजा' के मस्तिष्क की एक विशेषता है नारी फो की | 
“कभी पुल्लिज्ञ में संबोधन करना । उदू में यह अत्यन्त साम्राथ 
प्रच्नत्ति है जेसे-- | 


उनके श्ाने से जो 
आजाती है सुँह पर रोनक़, 
वे समझते हैं कि . 
बीमार का हाल अच्छा है । 

पर हिंदी के कवियों में यह लत "प्रसाद! को ही थी। 
“आँख” में भी इसका आभास मिलता है। 'कामायनी' में भी 
श्रद्धा फो मत पुल्लिक्ष में संबोधन करते हैं। इसका इसके श्रति' 
रिक्त ओर कया उत्तर होसफता है कि कभी कभी इस मकर 
बोलना उन्हें संभवतः प्यारा लगता हो। लिड् शोर चंचन' 
साथ भी वे पूरी स्वतन्च्रता लेते थे | 'कामायनी' में शाप दर्ज 
से ऊपर ऐसे स्थल हैं जहाँ लिक्न, वचन की गड़बड़ी मिलेगी। 
पता नहीं इस॑ विषय में वे कवि - स्वातनत्य का प्रयोग करते थे 
था पंत जी के समान उनकी दृष्टि में भी शब्दों की श्री सक' 
मारता” आदि बिखर जाती थीं । हे 


'कामायनी ' शताब्दियों में, कभी कभी उत्पन्न होने वाले शक 
प्रतिभाशाली कवि की प्रोढ़तम रचना है ओर चिता आशा 77, 
ईष्यां, क्षमा, ,आनन्द्‌ आदि सावकालिक एवं सा्वदेशिक भी 
नाओं फो समेटने के कारण गन्धवह की भांति इसका रस | 


नवीन रहेगा | 


जे 


